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บทสรุปผู้บริหาร 
 

1. ที่มาและความส าคัญของเรื่องท่ีศึกษา 
ภาวะซบเซาของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันส่งผลให้มีความพยายามเรียกความ

ศรัทธาต่อวงการภาพยนตร์ไทยกลับคืนมา เราเห็นปรากฏการณ์ใหม่ ๆ ในการน าเสนอทั้งในแง่เนื้อหาและวิธีการ
เล่าเรื่องที่ต้องการก้าวข้ามสูตรจ าเจอย่างหนังตลกและ หนังผี ท่ามกลางความพยายามเหล่านี้ผู้วิจัยสังเกตเห็ น
ประเด็นหนึ่งที่เป็นจุดร่วมของภาพยนตร์ไทยหลายเรื่องในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา นั่นคือการตั้งค าถามต่อชุดคุณค่า
บางอย่างที่ยึดถือมาแต่อดีต  หลายกรณีเป็นแนวคิดที่คัดง้างค่านิยมและวาทกรรมกระแสหลักอย่างมีนัยส าคัญผ่าน
การน าเสนอภาพความคลุมเครือสับสนที่สะท้อนให้เห็นในท่าทีที่ก้ ากึ่งของตัวละครวัยหนุ่มสาวที่อยู่ในสภาพวะที่
เหมือนจะยอมจ านนต่อเงื่อนไขของชุดคุณค่าเดิมแต่ขณะเดียวกันก็ต้องการสร้างความเปลี่ยนแปลงบางอย่าง 

ในแง่การตลาดบริษัทผู้ผลิตภาพยนตร์มักน าเสนอเรื่องราวของกลุ่มคนวัยหนุ่มสาวหรือวัยท างานตอนต้น
เพ่ือดึงดูดผู้ชม กลุ่มที่อยู่ในวัยใกล้เคียงกับตัวละครโดยหวังว่าจะสร้างประสบการณ์ร่วมเนื่องจากเป็นกลุ่มเป็น
ผู้บริโภคกลุ่มใหญ่ที่สุด และมีรสนิยมในการดูภาพยนตร์ที่หลากหลายมากกว่ากลุ่มอ่ืน หลายครั้งความขัดแย้งใน
สังคมในปัจจุบัน ยกตัวย่างเช่น การเคลื่อนไหวทางการเมืองของกลุ่มนักศึกษาที่ทวีความตึงเครียดมากขึ้นจนท าให้
มีการสลายการชุมนุมของรัฐบาลเมื่อไม่กี่ปีท่ีผ่านมามักได้รับการอธิบายด้วยวาทกรรมเรื่องการยึดถือชุดค่านิยมของ
คนต่างรุ่น ผู้วิจัยต้องการศึกษาการน าเสนอภาพตัวแทนของตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยที่มักต้อง
รับมือและต่อรองกับคุณค่าเชิงสังคมท่ีมีความซับซ้อนและยอกย้อน เพ่ือท าความเข้าใจพลวัตรดังกล่าวโดยยึดโยง
กับแนวคิดเรื่องความทรงจ าที่ขับเน้นให้เห็นทั้งในเนื้อเรื่อง แนวคิดหลัก และการสร้างตัวละครรวมไปถึงการใช้
สัญลักษณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ รวมถึงท่าทีที่ก้ ากึ่งของตัวละครที่ยอมจ านนต่อชุดคุณค่าเดิมแต่ขณะเดียวกันก็
ต้องการสร้างความเปลี่ยนแปลงบางอย่าง ความก้ ากึ่งที่ปรากฏในการน าเสนอภาพแทนของตัวละครหนุ่มสาวแสดง
ให้เห็นถึงปรากฏการณ์อันเป็นพ้ืนฐานส าคัญอย่างหนึ่งในกระบวนการที่ซับซ้อนของการมีตัวตนในสังคม และการ
แสวงหาคุณในตนเองของคนหนุ่มสาวในปัจจุบัน 

 
2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2.1    เพ่ือศึกษาการน าเสนอภาพแทนของตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยที่คัดสรร 
2.2 เพ่ือศึกษาประเด็นเรื่องคุณค่าทีซั่บซ้อนและยอกย้อนผ่านการน าเสนอภาพตัวแทนของตัวละครหนุ่ม 

สาวในภาพยนตร์คัดสรร  
2.3 เพ่ือศึกษามโนทัศน์ความทรงจ าและน ามาประยุกต์ใช้ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยที่คัดสรร 

 



 

 

 

 

3. ระเบียบวิธีวิจัย (โดยย่อ) 
ในการศึกษาความซับซ้อนเรื่องคุณค่าที่ยอกย้อนในสังคมไทยร่วมสมัยผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์

องค์ประกอบภายในตัวบทภาพยนตร์ทั้งเนื้อหาและรูปแบบ (textual analysis) และบริบทแวดล้อมภาพยนตร์ 
(contextual analysis) โดยวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์คัดสรรทั้ง 4 เรื่อง รวมถึงข้อมูลที่ได้รวบรวม
จากบทความ บทสัมภาษณ์ และบทวิเคราะห์โดยนักวิจารณ์ภาพยนตร์ทั้งในและต่างประเทศ  
 
4. ผลการวิจัย 

การน าเสนอภาพแทนของตัวละครหนุ่มสาวเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงท่าทีที่ก้ ากึ่งและความยอกย้อนของการ
ให้คุณค่าของสิ่งต่าง ๆ อันเป็นผลจากความพยายามปรับตัวให้เข้ากับสภาวการณ์ปัจจุบันที่มีความผันผวน และ
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมหลายรูปแบบ ความก้ ากึ่งนี้แสดงผ่านการโหยหาอดีตและความพยายามในการผละ
ออกจากค่านิยมแบบเก่าที่ถูกขับเน้นให้เห็นทั้งในเนื้อเรื่อง แนวคิดหลัก และการสร้างตัวละคร รวมไปถึงการใ ช้
สัญลักษณ์ต่าง ๆในภาพยนตร์ จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าภาพยนตร์คัดสรรทั้ง 4 เรื่องใช้ประเด็นเรื่องความทรง
จ าเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดความหมาย แนวคิดเรื่องความทรงจ าผูกติดกับประเด็นเรอ่ืงคุณค่าอย่างแยกไม่ออก 
การเปรียบเทียบคู่ตรงข้ามระหว่างวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมกับวิถีชีวิตสมัยใหม่ ปฏิเสธอดีตและเชิดชูปัจจุบันมีแก่นส าคัญ
อยู่ที่รอยต่อที่ซับซ้อนระหว่างปัจจุบันกับอดีต การก้าวข้ามพรมแดนไปมาระหว่างอดีตกับปัจจุบันจึงปรากฏให้เห็น
ในภาพยนตร์คัดสรรผ่านการใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น การตัดภาพกลับไปในอดีต (flashback) การให้ตัวละครเล่าเร่ีอ
งย้อนเหตุการณ์ด้วยตัวเอง และการ ฉายให้เห็นตัวละครอยู่ในห้วงค านึง สิ่งที่มาพร้อมกับการปรากฏร่วมของอดีต
และปัจจุบันคือการปะทะสังสรรค์กันของคุณค่าแบบเดิมกับคุณค่าแบบใหม่ท่ามกลางพลวัตรดังกล่าวเราเห็นความ
พยายามในการต่อรองกับขีดจ ากัดของโลกความเป็นจริงในมิติของสถานที่และกาลเวลา ภาพชีวิตของคนไทย ร่วม
สมัยที่น าเสนอผ่านสายตาของตัวละครในภาพยนตร์คัดสรรเป็นภาพของคนหนุ่มสาวที่ก าลังครุ่นคิด แสวงหา 
ความหมายของชีวิต และหาค าตอบว่าเราคือใคร และจะใช้ชีวิตอย่างไรท่ามกลางวิถีชีวิตและการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมท่ีซับซ้อนมากขึ้น  
 
5. ข้อเสนอแนะจากผู้วิจัย 

การน ามโนทัศน์ความทรงจ ามาใช้เป็นแนวทางในการศึกษายังจ ากัดอยู่เพียงตัวบทที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
เหตุการณ์โฮโลคอสต์ (holocaust) หรือการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ชาวยิวโดยนาซีหรือไม่ก็ขับเคลื่อนด้วยกระบวนทัศน์
หลังอาณานิคม ในแง่หนึ่งงานเหล่านี้พยายามข้ามเส้นแบ่งทางภูมิศาสตร์ด้วยการหาจุดร่วมและแบ่งปันความทรง
จ าทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของพ้ืนที่นั้น ๆ กับผู้อ่านที่มีภูมิหลังและที่มาแตกต่างกัน แต่การสร้าง
ความรู้สึกร่วมดังกล่าวจ าเป็นต้องจ ากัดอยู่เพียงเท่านั้นหรือไม่ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งยังมีพ้ืนที่ทางวิชาการที่
ตระหนักถึงความส าคัญของชีวิตประจ าวัน และประสบการณ์ชีวิตที่ธรรมดาสามัญพร้อมกับน าเสนอแง่มุมที่สะท้อน



 

 

 

 

ความหมายของคุณค่าที่สอดคล้องกับสภาพเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวัฒนธรรมของประเทศไทยในศตวรรษที่ 
21 มากขึ้น นอกจากนี้แม้จะมุ่งเน้นที่ตัวละครหนุ่มสาวแต่งานวิจัยชิ้นนี้ไม่ผูกติดกับค าอธิบายคุณลักษณะต่าง ๆ 
ของปัจเจกบุคคลตามที่การศึกษาเรื่องเจนเนอเรชันที่ผ่านมาพยายามก าหนดนิยาม ขณะเดียวกันผู้วิจัยก็ตระหนัก
ว่าในบางสาขายังงานวิจัยที่ออกมาในช่วงหลังที่ใช้แนวคิดเจนเนอเรชันเป็นหลักส าคัญในการก าหนดอัตลักษณ์ของ
กลุ่มคน ซึ่งประเด็นนี้อาจมีผู้ขยายความ และศึกษาต่อไป  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

บทคัดย่อ 
 

งานวิจัยนี้ศึกษาและวิเคราะห์การน าเสนอภาพแทนของตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย 4 
เรื่อง ได้แก่ ดาวคะนอง (2559) ของอโนชา สุวิชากรพงศ์ ขุนแผนฟ้าฟ้ืน (2562) ของก้องเกียรติ โขมศิริ ฮาวทูทิ้ง…
ทิ้งอย่างไรไม่ให้เหลือเธอ (2562) ของนวพล ธ ารงรัตนฤทธิ์, และ One for the Road วันสุดท้าย..ก่อนบายเธอ 
(2564) ของนัฐวุฒิ พูนพิริยะ ภาพยนตร์คัดสรรล้วนเป็นตัวบทที่ท้าทายวาทกรรมหลักของสังคมไทย เช่น วาท
กรรมเรื่องความซื่อสัตย์ ความซื่อตรงต่อความจริง ความกตัญญูต่อบุพการี ความเห็นแก่ตัว และบทบาทของแม่ 
เป็นต้น  ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ทั้ง 4 เรื่องภาพยนตร์ได้ใช้แนวคิดความทรงจ าเป็นเครื่องมือหลักในการ
น าเสนอปฏิสัมพันธ์ทางคุณค่าผ่านเนื้อเรื่องที่ว่าด้วยการสูญเสียความทรงจ า การลบความทรงจ า การพยายามรื้อ
ฟ้ืนความทรงจ า  ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความคลุมเครือสับสนของตัวละครวัยหนุ่มสาวในการปรับตัวท่ามกลางสงคราม
คุณค่า และการเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยในศตวรรษท่ี 21 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

Abstract 
 
 Contemporary Thai filmmakers have ventured into the exploration and visual 
representation of ambivalent perspectives embodied in young adult characters, who belong to 
a subgroup commonly referred to as Millennials. These characters navigate a rapidly evolving 
socio-political and economic landscape. Through the paradoxical nature of the main characters 
their films portray such complexities, providing a sober reflection on notions of self, 
national/cultural identity, and social values, which are intricately intertwined and occasionally 
contradictory. 
 In my close reading of the selected films, I delve into how each work engages with the 
concepts of memory and remembering and employs techniques such as non-linear narratives, 
specific codes of flashback and juxtaposition of past and present to depict the conflicting 
emotions and attitudes that shape the experiences of their central characters.  
 In essence, I argue that the intersection and crossing between past and present as 
manifested in the resurfacing memories inherently assign values to both temporal realms and 
the relationships that underpin them. Furthermore, the ambivalence, the constant tug-of-war, 
experienced by the main characters as they negotiate their way through the preexisting value 
systems prompts a contemplative examination of the complex interplay between different 
spatio-temporal traces and the profound meanings they embody. 
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การน าเสนอภาพความคลุมเครือสับสน: ความทรงจ าและปฏิสัมพันธ์ทางคุณค่าในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย 
 

1. ที่มาและความส าคัญของเรื่องที่ศึกษา  
ปีพ.ศ. 2556 ภาพยนตร์เรื่อง พ่ีมาก..พระโขนง โดยบริษัทผู้ผลิตภาพยนตร์จีเอ็มเอ็มไทยหับ หรือจีทีเอช 

ออกฉายและท ารายได้รวมทั่วประเทศราว 1,000 ล้านบาท ซึ่งถือว่าเป็นจ านวนเงินที่สูงที่สุดเป็นประวัติการณ์
นับตั้งแต่อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยประสบภาวะซบเซาอย่างต่อเนื่อง ความส าเร็จของภาพยนตร์เรื่อง พ่ีมาก..
พระโขนง  ถือเป็นหมุดหมายส าคัญของบรรดาผู้ก ากับและผู้สร้างภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยที่เริ่มเห็นแสงแห่ง
ความหวังในการฟ้ืนฟูอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ปัจจุบันอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยยังประสบกับความระส่ าระ
ส่ายซึ่งเห็นได้จากรายได้ของภาพยนตร์ไทยที่ลดลงอย่างมหาศาลซึ่งสวนทางกับปริมาณหนังที่ออกฉาย แม้จะมีการ
รวมตัวกันอย่างแข็งขันของผู้ที่อยู่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเพ่ือต่อรองกับความท้าทายทั้งจากภายนอก เช่น 
การคุกคามจากภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด และจากภายใน เช่น การขาดการสนับสนุนจากภาครัฐอย่างจริงจัง หรือข้อ
กฎหมายบางอย่างท่ีใช้อ านาจควบคุมและแทรกแซงสื่อภาพยนตร์และวิดีทัศน์ แต่สาเหตุส าคัญประการหนึ่งมาจาก
การขาดความเชื่อถือของคนดูต่อวงการภาพยนตร์ไทย การเรียกความศรัทธาต่อวงการภาพยนตร์ ไทยกลับคืนมา
น าไปสู่ความพยายามในการน าเสนอสิ่งใหม่ ๆ ทั้งเนื้อหาและวิธีการเล่าเรื่องที่ต้องการที่ก้าวข้ามสูตรจ าเจอย่างหนัง
ตลกและหนังผี การน าเสนอเนื้อหาและวิธีการเล่าเรื่องอันหลากหลายมากขึ้นที่ไม่เพียงแต่สะท้อนให้เห็นถึงภาพ
ของสังคมไทยในแง่มุมต่าง ๆ ทั้งทางด้านวัฒนธรรม สังคมการเมืองรวมถึงอุดมการณ์ของผู้คนร่วมสมัยแต่ยัง
สอดแทรกแนวคิดที่ตั้งค าถามและคัดง้างค่านิยมและวาทกรรมกระแสหลักอย่างมีนัยส าคัญ จริงอยู่ที่ภาพยนตร์ท า
หน้าที่บันทึกปรากฏการณ์ต่าง ๆ ในช่วงเวลาหนึ่งของสังคมมาโดยตลอด ทั้งยังเป็นกระจกสะท้อนภาพของยุคสมัย 
แต่หน้าที่อีกอย่างหนึ่งของภาพยนตร์คือหน้าที่ในการประกอบสร้างความเป็นจริงในสังคมผ่านการน าเสนอภาพ
แทนบางอย่างที่สะท้อนทัศนคติ มุมมองต่อโลก รวมถึงมายาคติและอุดมการณ์ส่วนตัวโดยเฉพาะอย่างยิ่งจากมุม
ของผู้ก ากับและผู้สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งสิ่งเหล่านี้มักแฝงอยู่ในแก่นของเรื่องผ่านการใช้ภาษาภาพยนตร์ ท่ามกลาง
ความพยายามเหล่านี้ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าในช่วงทศวรรษที่ผ่านมามีประเด็นหนึ่งที่เป็นจุดร่วมของภาพยนตร์ไทย
หลายเรื่อง นั่นคือการน าเสนอมุมมองที่คลุมเครือต่อคุณค่าในอดีตและปัจจุบันผ่านตัวละครหนุ่มสาว แน่นอนว่าใน
แง่การตลาดบริษัทผู้ผลิตภาพยนตร์มักน าเสนอเรื่องราวของกลุ่มคนวัยหนุ่มสาวหรือวัยท างานตอนต้นเพ่ือดึงดูด
ผู้ชมกลุ่มที่อยู่ในวัยใกล้เคียงกับตัวละครโดยหวังว่าจะสร้างประสบการณ์ร่วมเนื่องจากเป็นกลุ่มเป็นผู้บริโภคกลุ่ม
ใหญ่ที่สุด และมีรสนิยมในการดูภาพยนตร์ที่หลากหลายมากกว่ากลุ่มอ่ืน1  

ว่าด้วยคนวัยหนุ่มสาวในสังคมไทยกับค่านิยมในการบริโภค ธโนทัย มงคลสินธุ์และพัดชา อุทิศวรรณกุลได้
ศึกษาความส าคัญของคนกลุ่มเจเนอเรชันเอ็มซึ่งมาจากค าว่า Millennial ในฐานะผู้ขับเคลื่อนประเทศไทยเข้าสู่ยุค 
4.0 “ซึ่งเป็นยุคที่การให้คุณค่าเป็นสิ่งส าคัญมากกว่าการให้มูลค่า” (ธโนทัย มงคลสินธุ์และพัดชา อุทิศวรรณ, 

                                                 
1 ลัดดาวัลย์ รัตนดิลกชัยกรรมการผู้จัดการบริษัททาเลนต์ วันได้ให้สัมภาษณ์ไว้ในงานวิจัยของอนงค์นาฏ รัศมีเวียงชัย (2561)  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81..%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81..%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81..%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%87
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2019) ตามนโยบายคนไทย 4.0 ของรัฐบาลที่มุ่งน าพาประเทศไทยสู่ความมั่นคง มั่งคั่ง และยั่งยืน โดยงานวิจัย
ดังกล่าวศึกษารูปแบบการตัดสินใจเลือกซื้อสินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์ของคนหนุ่มสาวโดยวิเคราะห์จากปัจจัย ต่าง ๆ  
เช่น รูปแบบการด าเนินชีวิต ประเด็นความสนใจ พฤติกรรม บุคลิกภาพ เป็นต้น ส าหรับด้านภาพยนตร์โดยตรง
บทความของภาณุ อารี เจ้าหน้าที่ฝ่ายจัดซื้อภาพยนตร์ต่างประเทศบริษัทสหมงคลฟิล์มอินเตอร์ เนชั่นแนล 
วิเคราะห์ทิศทางในการปรับตัวของผู้ท าสื่อภาพยนตร์เพ่ือให้ตอบสนองกับผู้ชมกลุ่ มนี้ โดยอ้างถึงยอดรายได้ของ 
Netflix จากการแพร่ภาพภาพยนตร์ชุดของเกาหลีเรื่อง Squid Game ที่สูงถึง 900 ล้านเหรียญ จากทุนสร้าง เพียง 
21 ล้านเหรียญ อ้างอิงจากผลส ารวจของ Whip Track ตัวเลขผู้ชมกลุ่มใหญ่คือร้อยละ 58.65% มีอายุระหว่าง 18-
34 ซึ่งเป็นช่วงอายุที่ใกล้เคียงกับตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์คัดสรรและกลุ่มผู้ชมหลักของประเทศไทย 
นอกจากนี้ภาณุได้ชี้แนะสิ่งที่ควรค านึงถึงในการผลิตเนื้อหาเพ่ือให้เข้าถึงคนกลุ่มนี้ ได้แก่ การเลือกเนื้อหาที่
สอดคล้องกับปรากฏการณ์ทางสังคมที่คนรุ่นนี้มีส่วนร่วม และการน าเสนอเนื้อหาไม่ยึดติดกับขนบแบบเดิม โดย
ยกตัวอย่างละครเรื่อง วันทอง ที่น าเอาวรรณคดีไทยเรื่องขุนช้างขุนแผนมาเล่าใหม่ผ่านมุมมองของนางวันทอง และ
สร้างความเห็นอกเห็นใจตัวละครหญิงสองใจผู้นี้แทนที่จะตอกย้ าค่านิยมแบบปิตาธิปไตยอย่างที่น าเสนอกันแต่ก่อน 
ละครเรื่องนี้ซึ่งออกฉายระหว่างวันที่  1 มีนาคม ถึง 20 เมษายน 2564 ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีโดยจากการ
ส ารวจของบริษัทวิจัยนีลเซ่น ท าเรตติ้งโดยเฉลี่ย 3.541 ที่กล่าวมาข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมการบริโภค
ของกลุ่มคนหนุ่มสาวที่แม้ไม่สามารถเป็นภาพตัวแทนวัยรุ่นตอนปลายหรือท างงานตอนต้นของสังคมนอกตัวบท
ภาพยนตร์ได้ทั้งหมด แต่ก็เป็นแนวทางให้แก่ผู้วิจัยในการวิเคราะห์ตัวละครในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยที่น ามาศึกษา
โดยจุดประกายให้ผู้วิจัยพิจารณาถึงความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทกับบริบท รวมถึงกลุ่มผู้ชมหลักที่อยู่ในช่วงวัย
เดียวกับตัวละคร  

ตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความตื่นตัวต่อบทบาทและความส าคัญของคนหนุ่มสาวในฐานะ
ผู้บริโภคหลัก และผู้ขับเคลื่อนประเทศ ซึ่งได้ตอบค าถามแล้วว่าเหตุใดผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาตัวละครกลุ่มนี้ ล าดับ
ต่อไปขอกล่าวถึงบริบทของของสังคมไทยร่วมสมัยที่ประสบภาวะความผันผวน และความเปลี่ยนแปลงในหลาย ๆ  
ด้าน ซึ่งผลลัพธ์ของปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เป็นหลักฐานเชิงประจักษ์มีตั้งแต่การที่ผู้คนสวมหน้ากากอนามัยในที่
สาธารณะไปจนถึงยอดดาวน์โหลดแอปพลิเคชั่นผลิตคลิปวิดิโอบนโลกออนไลน์ที่พุ่งสูงขึ้นอย่างรวดเร็ว เหล่านี้เป็น
เพียงส่วนเล็กๆที่สะท้อนให้เห็นถึงปรากฏการณ์ใหม่ไม่ว่าจะเป็นด้านเศรษฐกิจ การเมือง สังคมและวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อพิจารณาในฉากทัศน์ของผลกระทบจากการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัส โคโรน่า (โควิด 19) ที่
สร้างความเปลี่ยนแปลงอย่างใหญ่หลวงในแบบที่ไม่เคยมีใครคาดคิดมาก่อน  ในช่วงเวลาไล่เลี่ยกันประเทศไทยได้
เริ่มเผชิญกบัวิกฤตฝุ่นละอองขนาดเล็ก (PM 2.5) อย่างรุนแรงจนส่งผลให้ค่าดัชนีคุณภาพอากาศโดยรวมในจังหวัด
เชียงใหม่ข้ึนสูงสุดติดอันดับหนึ่งของโลกขณะที่ใกรุงเทพฯมีการประกาศปิดโรงเรียน 437 แห่ง เป็นเวลา 3 วัน เพ่ือ
ลดผลกระทบของสภาพอากาศต่อเด็กนักเรียน ส่วนทางด้านสังคมและวัฒนธรรม ปีพ.ศ. 2561 ละครไทยย้อนยุค
บุพเพสันนิวาสออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 และได้รับการตอบรับแบบเกินความคาดหมาย
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จนเกิดกระแสออเจ้าที่แฟนละครตามรอยแม่หญิงการะเกดไปถึงจังหวัดพระนครศรีอยุธยา สร้างรายได้ให้แก่ชุมชน
และส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด ในปีเดียวกันบริษัทเวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ผลิตรายการเดอะแรป
เปอร์ (The Rapper) ซึ่งเป็นรายการประกวดร้องเพลงแรป และเพลงฮิปฮอปที่ปลุกกระแสความนิยมแนวดนตรี
ดังกล่าวท าให้แนวเพลงใต้ดินกลายมาเป็นหนึ่งในแนวดนตรีกระแสหลักในปัจจุบัน จึง เป็นจุดหักเหที่ส าคัญใน
อุตสาหกรรมเพลงในประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีเหตุการณ์ส าคัญที่รวมใจคนไทยให้เป็นหนึ่งเดียวกัน ได้แก่  
โครงการ ‘ก้าวคนละก้าวเพ่ือ 11 โรงพยาบาลทั่วประเทศ’ ของ อาทิวราห์ คงมาลัย หรือ ‘ตูน บอดี้สแลม’ ที่
สามารถระดุมทุนจากประชาชนชาวไทยจนได้ยอดบริจาคถึง 1,142 ล้านบาท และกรณีนักฟุตบอลเยาวชน 13 คน
ของทีมหมูป่าอะคาเดมี่ ‘ติดถ้ าหลวง’ท าให้คนไทยทั้งประเทศรวมถึงทั่วโลกต่างรวมใจกันเป็นหนึ่งเดียวอีกครั้งเพ่ือ
เอาใจช่วยผู้ประสบภัย แม้กระนั้นก็มีเหตุการณ์สะเทือนขวัญที่คนร้ายก่อคดีอุกฉกรรจ์ที่น้อยนักที่เราจะได้เห็นใน
สังคมไทย เช่น เหตุปล้นร้านทองอย่างอุกอาจที่จังหวัดลพบุรีที่ท าให้มีผู้ได้รับบาดเจ็บ และเสียชีวิต รวมถึงเหตุ
คนร้ายกราดยิงประชน ยึดห้างสรรพสินค้า และจับตัวประกันที่จังหวัดนครราชสีมา เหล่านี้ท าให้เกิดการตั้งค าถาม
กับสังคมในแง่มุมที่ไม่ค่อยได้รับการพูดถึงบ่อยนัก ทั้งเรื่องปัญหาสุขภาพจิต การถูกกดขี่ข่มเหงจากผู้บังคับบัญชา 
และกฎหมายการครอบครองและพกพาอาวุธ ที่ยกมาข้างต้นเป็นเพียงบางส่วนซึ่งหลายเหตุการณ์เป็นปรากฏการณ์
ไม่เคยมีให้เห็นมาก่อน และน าไปสู่ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมหลากหลายรูปแบบ ทั้งในแง่วิถีชีวิต อุดมการณ์ 
และความเชื่อที่มาพร้อมกับการเกิดค่านิยมใหม่ ๆ หลายครั้งความขัดแย้งในสังคมในปัจจุบัน ยกตัวย่างเช่น การ
เคลื่อนไหวทางการเมืองของกลุ่มนักศึกษาที่ทวีความตึงเครียดมากขึ้นจนท าให้มีการสลายการชุมนุมของรัฐบาลถูก
อธิบายด้วยวาทกรรมเรื่องการยึดถือชุดค่านิยมของคนต่างรุ่น ผู้วิจัยต้องการศึกษาการน าเสนอภาพตัวแทนของตัว
ละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยที่มักต้องรับมือและต่อรองกับคุณค่าเชิงสังคมที่มีความซับซ้อนและ
ยอกย้อนเพ่ือท าความเข้าใจพลวัตรดังกล่าวโดยยึดโยงกับแนวคิดเรื่องความทรงจ าที่ถูกขับเน้นให้เห็นทั้งในเนื้อเรื่อง 
แนวคิดหลัก และการสร้างตัวละคร รวมไปถึงการใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆในภาพยนตร์ รวมถึงท่าทีที่ก้ ากึ่งของตัวละคร
ที่ยอมจ านนต่อชุดคุณค่าเดิม แต่ขณะเดียวกันก็ต้องการสร้างความเปลี่ยนแปลงบางอย่าง หรือที่แท้แล้วความ
เปลี่ยนแปลงนั้นไม่เคยเกิดขึ้นเลยหากแต่ชุดคุณค่าเหล่านี้มีการดัดแปลงหรือบิดรูปโดยอาศัยการประติดประต่อ
ร้อยเรียงความทรงจ าขึ้นใหม่ และการเขียนทับรอยเดิมเพ่ือให้เข้ากับสภาพสังคมร่วมสมัยและผู้ชมที่เป็นกลุ่มลูกค้า
หลักในปัจจุบัน  
2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2.1   เพ่ือศึกษาการน าเสนอภาพแทนของตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยที่คัดสรร 
2.2 เพ่ือศึกษาประเด็นเรื่องคุณค่าที่ซับซ้อนและยอกย้อนผ่านการน าเสนอภาพตัวแทนของตัวละครหนุ่ม

สาวที่มีความคลุมเครือสับสนในภาพยนตร์คัดสรร 
2.3   เพ่ือศึกษามโนทัศน์ความทรงจ าและน ามาประยุกต์ใช้ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยที่คัด

สรร 
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3. ขอบเขตของงานวิจัย 

งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาประเด็นเรื่องคุณค่าที่ยอกย้อนที่สะท้อนท่าทีที่ก้ ากึ่งระหว่างการปฏิเสธและการจ านน
ต่อชุดคุณค่าเดิมผ่านการน าเสนอภาพตัวแทนของตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ร่วมสมัยที่ออกฉายระหว่างปี พ.ศ. 
2559-2564   ด้วยผู้วิจัยต้องการศึกษาตัวบทที่แตกต่างหลากหลาย ภาพยนตร์ที่น ามาศึกษาจึงมีทั้งภาพยนตร์
กระแสหลักและภาพยนตร์อิสระซึ่งมีลักษณะเด่นร่วมกัน กล่าวคือมีการท้าทายวาทกรรมหลักของสังคมไทยอย่างมี
นัยส าคัญ เช่น วาทกรรมเรื่องความซื่อสัตย์ ความซื่อตรงต่อความจริงความกตัญญูต่อบุพการี บทบาทและหน้าที่
ของแม่ เป็นต้น ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์ตามแนวทางการเล่าเรื่องในภาพยนตร์โดยวิเคราะห์
องค์ประกอบภายใน ตั้งแต่เค้าโครงเรื่องหลัก แก่นของเรื่อง ความต้องการและปมขัดแย้งของตัวละคร วิธีการเล่า
เรื่อง รวมถึงการใช้สัญลักษณ์เพ่ือส ารวจประเด็นเรื่องการต่อรองกับคุณค่าเชิงสังคมของตัวละครหนุ่มสาว ซึ่งเป็น
ตัวละครเอกที่มีอายุอยู่ในช่วงวัยหนุ่มสาวหรือวัยผู้ใหญ่ตอนต้น (ช่วงอายุ 18-35 ปี) ผู้วิจัยใช้เกณฑ์ในการคัดสรรที่
มุ่งสร้างความหลากหลายให้แก่งานวิจัย โดยนอกเหนือจากเกณฑ์เรื่องความนิยมโดยใช้รายได้จากการขายบัตรเข้า
ชมเป็นตัวชี้วัด ยังมีเกณฑ์อ่ืน ๆ เช่น เกณฑ์เรื่องการรางวัลเกียรติยศจากเวทีในประเทศและในระดับนานาชาติ 
และการได้รับการยกย่องจากนักวิจารณ์ และผู้เชี่ยวชาญด้านภาพยนตร์ ด้วยเกณฑ์ดังกล่าวส่งผลให้มีภาพยนตร์คัด
สรรทั้งสิ้น 4 เรื่อง ได้แก่ 

1. ดาวคะนอง (2559) ก ากับโดยอโนชา สุวิชากรพงศ์ 
2. ขุนแผนฟ้าฟ้ืน (2562) ก ากับโดยก้องเกียรติ โขมศิริ 
3. ฮาวทูทิ้ง…ทิ้งอย่างไรไม่ให้เหลือเธอ (2562) ก ากับโดยนวพล ธ ารงรัตนฤทธิ์ 
4. One for the Road วันสุดท้าย..ก่อนบายเธอ (2564) ก ากับโดยนัฐวุฒิ พูนพิริยะ 

 
ภาพยนตร์ที่เป็นตัวแทนจากระดับความนิยมแบบมหาชน (mass) ที่น ามาศึกษาได้รับการจัดให้อยู่ใน 10 อันดับ
แรกของภาพยนตร์ที่ท ารายได้สูงสุดในปีที่ออกฉายในโรงภาพยนตร์ทั่วประเทศ ได้แก่ ขุนแผนฟ้าฟ้ืน ฮาวทูทิ้ง…ทิ้ง
อย่างไรไม่ให้เหลือเธอ และ One for the Road วันสุดท้าย..ก่อนบายเธอ ส าหรับภาพยนตร์นอกกระแสมีหนึ่ง
เรื่อง ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง ที่ได้รับรางวัลภาพยนตร์แห่งชาติสุพรรณหงส์ครั้งที่ 26 ในสาขาภาพยนตร์
ยอดเยี่ยม ผู้ก ากับภาพยนตร์ยอดเยี่ยม และล าดับภาพยอดเยี่ยม และรางวัลจากเวทีนานาชาติอีกหลายรางวัล 
นอกจากนี้ในการพิจารณาคัดเลือกภาพยนตร์ที่น ามาศึกษาผู้วิจัยยังใช้เกณฑ์เรื่องตระกูลภาพยนตร์ (genre) ที่
จ าแนกภาพยนตร์ตามลักษณะร่วมในเนื้อหาและส่วนประกอบต่าง ๆ อาทิ ฉาก อารมณ์ และรูปแบบในการ
น าเสนอ (อุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ, 2550) ซึ่งภาพยนตร์คัดสรรแต่ละเรื่องแสดงลักษณะของตระกูลต่าง ๆที่
ทับซ้อนกัน เช่น ในแง่ของการน าเสนอ ภาพยนตร์เรื่องขุนแผนฟ้าฟ้ืน สามารถจัดอยู่ในประเภทภาพยนตร์
จินตนาการ (Fantasy film) เนื่องจากภาพยนตร์น าเสนอปรากฏการณ์เหนือจริงที่อธิบายด้วยตรรกะแห่ง

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%AB%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C_%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_26
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จินตนาการ และประกอบด้วยตัวละครที่มีอ านาจเหนือมนุษย์ รวมถึงมีการใช้เทคนิคพิเศษเพ่ือสร้างความตื่นตาตื่น
ใจ ในขณะที่เนื้อหาเน้นเรื่องราวความรักสามเศร้า และการฝ่าฟันอุปสรรคเพ่ือความรักจึงสามารถจัดอยู่ในหมวด
ภาพยนตร์รัก (Romance film)  ได้เช่นกัน และหากพิจารณาทั้งเรื่องเนื้อหาและวิธีการน าเสนอควบคู่กัน 
ภาพยนตร์ดังกล่าวมีความทับซ้อนระหว่างภาพยนตร์ตลก (Comedy film) และภาพยนตร์รัก ส่วนตระกูล
ภาพยนตร์ชีวิต (Drama film) ซึ่งเป็นภาพยนตร์ที่เน้นการน าเสนออารมณ์และชีวิตของตัวละครที่มักมีความขัดแย้ง
ภายในตัวเองมีภาพยนตร์เรื่องฮาวทูทิ้ง…ทิ้งอย่างไรไม่ให้เหลือเธอ และ One for the Road วันสุดท้าย..ก่อนบาย
เธอ ที่เข้าข่ายนี้ และสุดท้ายเรื่อง ดาวคะนองสามารถจัดอยู่ในกลุ่มของภาพยนตร์แนวทดลอง ผู้วิจัยใช้วิธีการ
วิเคราะห์องค์ประกอบภายในตัวบทภาพยนตร์ทั้งเนื้อหาและรูปแบบ (textual analysis) และบริบทแวดล้อม
ภาพยนตร์ (contextual analysis) โดยวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์คัดสรรทั้ง 4 เรื่อง รวมถึงข้อมูลที่
ได้รวบรวมจากบทความ บทสัมภาษณ์ และบทวิเคราะห์โดยนักวิจารณ์ภาพยนตร์ทั้งในและต่างประเทศ งานวิจัย
ชิ้นนี้มุ่งศึกษาตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย ช่วงอายุของตัวละครที่ศึกษาจึงอยู่ในช่วงวัยผู้ใหญ่
ตอนต้นหากแบ่งตามเกณฑ์ของนักจิตวิทยาพัฒนาการ ตามเนื้อเรื่องตัวละครเหล่านี้จะอยูในวัยท างาน  และเมื่อ
พิจารณาเรื่องช่วงเวลาภาพยนตร์คัดสรรเกือบทั้งหมดด าเนินเรื่องโดยมีปัจจุบันเป็นฉากหลัง ยกเว้นเรื่อง ขุนแผน
ฟ้าฟ้ืน ที่มีกรอบการด าเนินเรื่องในสมัยอยุธยาแต่กระนั้นก็มีการปรับรายละเอียดให้สอดคล้องกับบริบทของสังคม
ร่วมสมัยเห็นได้จากการเรียกเมืองอโยธยาว่าเมือง “ยูท่า” เพ่ือล้อกับรัฐยูทาห์ของสหรัฐอเมริกา และการออกแบบ
เสื้อผ้าและทรงผมที่ไม่อิงตามข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ ส าหรับภาพยนตร์เรื่อง ดาวคะนอง น าเสนอตัวละคร
เอกในสองช่วงวัยผ่านการตัดสลับระหว่างเหตุการณ์ในอดีตกับปัจจุบัน ท าให้เราเห็นตัวละครตัวเดิมทั้ งสองวัยทั้ง
สมัยที่ยังเป็นนักศึกษาสาวในอดีตและนักเขียนระดับต านานในปัจจุบัน ส่วนอีกเส้นเรื่องหนึ่งเล่าเรื่องราวของตัว
ละครสาวที่เปลี่ยนงาน ย้ายถิ่นฐานตลอดทั้งเรื่อง 

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการน าเสนอภาพตัวแทนของคนหนุ่มสาวในยุคปัจจุบันผ่านภาพยนตร์ไทย
ร่วมสมัยด้วยการมองผ่านกรอบแนวคิดทฤษฎีต่าง ๆ  ดังนี้ 
 
4. ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

4.1 แนวคิดเรื่องการน าเสนอภาพตัวแทน (representation) 
อุดมการณ์หรือชุดความคิด (ideology) ไม่ได้เป็นสิ่งที่ติดตัวมาแต่ก าเนิด หากแต่เกิดจากการเรียนรู้และส่ง

ต่อกันเป็นทอดๆผ่านการสื่อสาร ซึ่งในบริบทนี้คือการน าเสนอภาพตัวแทน (representation) ซึ่งสจ๊วร์ต ฮอลล์ให้
ค าจ ากัดความไว้ว่าเป็นการผลิตสร้างความหมายหรือน าเสนอแนวคิดโดยการใช้ระบบสัญญะ (Hall, 1997: 15 อ้าง
ถึงในสุรเดช โชติอุดมพันธ์ , 2548) ซึ่งในบริบทนี้ครอบคลุมถึงภาษาภาพที่เป็นเครื่องมือหลักที่ใช้สื่อสารใน
ภาพยนตร์ ภาพตัวแทนท าให้เราเข้าใจ หรือเห็นภาพบางสิ่งบางอย่างทั้งที่เราอาจไม่เคยเห็นสิ่งเหล่านั้น หรือไม่เคย
ประสบเหตุการณ์เหล่านั้นด้วยตัวเอง ในมุมของผู้ส่งสารการน าเสนอภาพแทน ซึ่งในที่นี้หมายถึงผู้ก ากับภาพยนตร์
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เป็นการสื่อสารความคิด (ทีย่่อมแฝงอุดมการณ์ส่วนตัวของผู้ก ากับ) ให้ผู้อื่นรับทราบ ดังนั้น “ความจริง” ที่น าเสนอ
จึงผ่านการกลั่นกรองในระดับหนึ่ง กล่าวคือเป็นการถ่ายทอดสิ่งที่อยู่รอบตัวด้วยกระบวนการที่ ‘แอบแฝงการผลิต
ความหมาย’ (สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2548) ผู้ก ากับภาพยนตร์จึงเป็นผู้ก าหนดกรอบและให้ความหมายกับสิ่งที่
ต้องการน าเสนอ ภาพตัวแทนจึงถูกใช้เป็นเครื่องมือในการก าหนดบรรทัดฐาน และกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ที่ควบคุมชีวิต
ของผู้คนในสังคม จึงไม่น่าแปลกใจที่รัฐบาลของหลายประเทศใช้สื่อภาพยนตร์เพ่ือน าเสนอภาพแทนบางอย่าง เช่น 
ในสหภาพโซเวียตใช้ภาพยนตร์โฆษณาชวนเชื่อเพ่ือการเชิดชูคุณธรรมของลัทธิคอมมิวนิสต์ หากพิจารณาในมุมนี้
ท าให้เห็นถึงความเชื่อมโยงกับบทบาทของภาพยนตร์ที่ก าจร หลุยยะพงศ์ ได้แบ่งไว้อย่าง กว้าง  ๆ 4 ด้าน ได้แก่  
เทคโนโลยี  อุตสาหกรรม  ศิลปะ และปฏิบัติการสังคมและวัฒนธรรม (ก าจร หลุยยะพงศ์, 2554)  ส าหรับด้าน
ปฏิบัติการสังคมและวัฒนธรรมผู้วิจัยเห็นว่ามีความสอดคล้องกับการวิเคราะห์การน าเสนอภาพตัวแทนของตัว
ละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัยทั้ง 4 เรื่องที่ได้คัดเลือกมาเป็นกรณีศึกษา บทบาทของภาพยนตร์ในด้าน
ปฏิบัติการทางสังคมและวัฒนธรรมท าหน้าที่ทั้งในฐานะกระจกสะท้อนภาพความเป็นจริงของสังคม และในฐานะ
สื่อสร้างสรรค์ที่มีบทบาทในการประกอบสร้างความหมาย และสร้างภาพตัวแทนบางอย่างให้แก่ผู้ชม เช่น การ
น าเสนออัตลักษณ์ของเพศที่สาม ผู้พิการ หรือผู้สูงอายุ หลายครั้งภาพยนตร์สามารถชี้น า หรือแม่กระทั่งครอบง า
ความคิดของผู้ชมที่มีต่อผู้คนเหล่านั้นได้ผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นผู้ชมสามารถตีความหมายได้แตกต่าง
กันไปตามประสบการณ์ของแต่ละคน  

4.2 แนวคิดเรื่องเจนเนอเรชัน 
เนื่องด้วยผู้วิจัยจ ากัดขอบเขตการส ารวจอยู่ที่กลุ่มตัวละครหนุ่มสาวการวิเคราะห์ตัวบทผ่านมุมมองของ

สังคมศาสตร์และประชากรศึกษาอาจช่วยให้เข้าใจลักษณะนิสัย และแนวโน้มทางด้านพฤติกรรมของตัวละครมาก
ขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อต้องการพิจารณาประเด็นเรื่องคุณค่าที่ยอกย้อน แนวทางการแบ่งกลุ่มประชากรตาม
แนวคิดของนักเศรษฐศาสตร์ และนักประชากรศาสตร์ใช้อายุเป็นตัวแปร หรือที่ในโลกตะวันตกใช้ค าว่า 
generation ในการกล่าวถึงกลุ่มคนที่มีประสบการณ์จากเหตุการณ์หรือสภาพแวดล้อมคล้ายๆกันในสังคมหนึ่ง  ๆ  
ประสบการณ์เหล่านั้นได้หล่อหลอมให้เกิดอัตลักษณ์ ทัศนคติ ค่านิยม ความเชื่อและพฤติกรรมร่วมกันในกลุ่มคนรุ่น
ราวคราวเดียวกัน (Glass, 2007) และด้วยหลักการที่ว่านี้ประชากรของโลกถูกแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่   

1) กลุ่ม Baby Boomer หรือกลุ่มผู้สูงวัย ได้แก่กลุ่มคนที่เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2489-2507  
2) กลุ่ม Generation X หรือกลุ่มคนที่เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2508-2522 
3) กลุ่ม Generation Y หรือกลุ่มคนที่เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2523-2543 
4) กลุ่ม Generation Z หรือกลุ่มคนที่เกิดหลังปี พ.ศ. 2540 

เมื่อยึดตามเกณฑ์การแบ่งกลุ่มประชากรในลักษณะนี้จะเห็นว่ากลุ่มตัวละครวัยผู้ใหญ่ตอนต้นที่ปรากฏในภาพยนตร์
ไทยร่วมสมัยที่ผู้วิจัยศึกษาจัดอยู่ในกลุ่มที่ 3 ซึ่งเป็นกลุ่มเจเนอเรชันวาย หรือผู้ที่เกิดในช่วงต้นของปี ค.ศ. 1980s 
จนถึงปลาย ค.ศ. 1990s ( พ.ศ. 2523–2543) อันที่จริงประชากรในกลุ่มนี้มีค าเรียกชื่อที่หลากหลาย เช่น  
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Millennials, WHY, Dot Com, Net Generation ห รื อ  KIPPERS (Kids in Parents’ Pockets Eroding 
Retirement Saving) แต่ละค ามีนัยที่บ่งบอกถึงคุณลักษณะ ทัศนคติ และพฤติกรรมที่สร้างภาพลักษณ์บางอย่าง
ให้แก่คนกลุ่มนี้ นักเศรษฐศาสตร์มองว่าพวกเขาจะเป็นผู้กุมชะตาของโลกในอนาคตเนื่องจากเป็นกลุ่มผู้บริโภคที่มี
รายได้สูงจึงมีก าลังซื้อสูง คนกลุ่มนี้จึงเป็นกลุ่มเป้าหมายที่ธุรกิจทั้งหลายให้ความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง ตัวละครหนุ่ม
สาวในภาพยนตร์คัดสรรส่วนใหญ่เป็นเจนวายที่อยู่ในชนชั้นกลางซึ่งอยู่ในกลุ่มเดียวกับกลุ่มลูกค้าหลักของ
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีท าให้โลกไร้พรมแดน ปรากฎการณ์ทางสังคมและการเมืองที่เกิดขึ้นในอีกซีก
โลกสามารถสร้างแรงสั่นสะเทือนถึงที่ใดที่หนึ่งบนโลกได้ในเวลาอันรวดเร็วด้วยโซเชียลมีเดีย ส าหรับประเทศไทย
เมื่อพูดถึงแนวคิดเรื่องเจนเนอเรชันสังคมไทยก็มีความตื่นตัวไม่น้อย โดยเจนวายเป็นกลุ่มที่มีจ านวนมากที่สุดใน
ประเทศขณะนี้ และถือเป็นประชากรกลุ่มใหญ่ที่หน่วยงานต่าง ๆ ให้ความส าคัญอย่างมาก ตัวอย่างเช่น ในปีพ.ศ. 
2561 ส านักงานคณะกรรมการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ หรือ สศช. ได้ร่วมกับบริษัทศูนย์วิจัยเพ่ือการพัฒนา
สังคมและธุรกิจ (SAB) ศึกษาทัศนคติและปัจจัยด้านเศรษฐกิจและสังคมของคนเจนวายในประเทศไทย โดยได้
ส ารวจเชิงปริมาณ และสัมภาษณ์เชิงลึกกลุ่มตัวอย่างจ านวน 3,734 ราย ในช่วงระหว่างวันที่ 24 มิถุนายน ถึง 31 
สิงหาคม 2561 ในพ้ืนที่ 12 จังหวัด จากการส ารวจ สศช.ได้ตั้งข้อสังเกตว่าประชากรในกลุ่มเจนวาย เติบโตขึ้น
ท่ามกลางความผันผวนทั้งด้านการเมือง การศึกษา และเศรษฐกิจที่ส่งผลให้เกิดค่านิยมที่แตกต่างจากคนรุ่นก่อน 
และได้สรุปภาพรวมเก่ียวกับลักษณะนิสัยของคนกลุ่มดังกล่าวว่ามักเป็นผู้มีความทะเยอทะยาน  เชื่อมั่นในตัวเองสูง 
มีความมุ่งมั่นต่อความส าเร็จและความก้าวหน้าในอาชีพ แสวงหารูปแบบชีวิตที่มีความยืดหยุ่น มีความเป็นปัจเจก
บุคคลสูง มีแนวคิดที่ยอมรับการรักเพศเดียวกันมากขึ้น ในขณะที่มีความระมัดระวังเรื่องพฤติกรรมเสี่ยงทางเพศ
มากกว่าคนรุ่นก่อน  นี่เป็นเพียงตัวอย่างหนึ่งของการพยายามผลิตชุดความคิดแบบส าเร็จรูปเพ่ือจ าแนกกลุ่มคน
ในช่วงวัยดังกล่าวจากกลุ่มอ่ืนๆ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าความพยายามในการอธิบายเรื่องเจเนอเรชั่นมักมาควบคู่กับวาท
กรรมเรื่องช่องว่างระหว่างวัยหรือความขัดแย้งระหว่างคนต่างกลุ่มที่มักน าเสนอข้อสรุปที่ว่าสมาชิกของแต่ละกลุ่ม
เผชิญกับปัญหาที่แตกต่างกัน จึงมีแนวทางในการแก้ปัญหาที่แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง นอกจากนี้ยังรวมไปถึงวิธีการ
สื่อสาร และการปฏิสัมพันธ์กับคนรอบข้างที่ต่างกัน ความคาดหวังในชีวิตส่วนตัว และหน้ าที่การงาน (Cortney 
Weinbaum, Richard S. Girven, & Jenny Oberholtzer, 2016)  งานวิจัยและบทความวิชาการที่ศึกษาเรื่อง
เจนเนอเรชันในช่วงทศวรรษที่ผ่านมามักเป็นไปในท านองเดียวกัน กล่าวคือมักให้ความส าคัญกับการแบ่งคน
ออกเป็นกลุ่มอย่างกว้างๆโดยใช้กลไกเรื่องอายุ และเน้นบริบทในที่ท างานมากกว่าการใช้ชีวิตสังคมทั่วไป 
นอกจากนี้มักจะมีค าตอบที่ตายตัวเกี่ยวกับคุณลักษณะที่ส าคัญของคนในเจนเนอเรชันหนึ่ง  ๆ โดยที่ไม่มีหลักฐาน
หรือข้อมูลที่ชัดเจนหรือเพียงพอที่จะพิสูจน์ว่าคุณลักษณะดังกล่าวน าเสนอภาพแทนของคนกลุ่มนั้น ๆ ได้จริง หรือ
ใช้เกณฑ์ใดในการก าหนด ดังจะเห็นได้จากในตารางเปรียบเทียบคุณลักษณะส าคัญของเจนเนอเรชันเอ็กซ์และเจน
เนอเรชันวายของเดชา เดชะวัฒนไพศาล และคณะที่ยึดตามแนวทางของฮาเซอรอท ซึ่งแม้จะมีการวิเคราะห์เชิง
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คุณภาพ (Qualitative Approach) เพ่ือสอบทานและยืนยันตัวแปรในการศึกษาโดยมีการน าบัตรค าที่แสดง
คุณลักษณะของเจนเนอเรชันทั้งสองให้ผู้ถูกสัมภาษณ์อ่านและให้ประเมินว่าเห็นด้วยกับค ากล่าวนั้นหรือไม่  แต่ก็ยัง
จ ากัดอยู่ในบริบทของการท างานร่วมกันระหว่างสองเจนเนอเรชั่นในบทบาทผู้บังคับบัญชา (เจนเนอเรชันเอ็กซ์) 
และผู้ใต้บังคับบัญชา (เจนเนอเรชันวาย)2  

 

 
 
ตารางที่ 1: ตารางเปรียบเทียบคุณลักษณะส าคัญของเจนเนอเรชั่นเอ็กซ์และเจนเนอเรชั่นวายโดยเดชา เดชะวัฒนไพศาล และคณะ 

 
การศึกษาเรื่องการสร้างอัตลักษณ์ของเจเนอเรชันวายมักค านึงถึงการที่ประชากรในกลุ่มนี้เติบโต เรียนรู้ และใช้
ชีวิตอยู่ในยุคที่มีอัตราการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจสูง และมีความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีรุดหน้าอย่าง

                                                 
2 ผู้วิจัยได้น าเสนอตารางเปรียบเทียบคุณลักษณะส าคัญของเจนเนอเรชันเอ็กซ์และเจนเนอเรชันวายของเดชา เดชะวัฒนไพศาลและคณะที่ยึดตาม
แนวทางของฮาเซอรอทโดยมจีุดประสงค์เพื่อสนับสนุนข้อโต้แย้งทีว่่าการแบ่งคนออกเป็นกลุ่มอย่างกว้างๆโดยใช้กลไกเร่ืองอายุ และเน้นเฉพาะบริบทในที่
ท างานมักตีความแบบเหมารวมและมีค าตอบที่ตายตัวเกีย่วกบัคุณลักษณะที่ส าคัญของคนในเจนเนอเรชันหนึ่งๆโดยที่ไม่มีหลักฐานเพียงพอหรือข้อมูลที่
ชัดเจนซึ่งตารางที่ยกมาในที่นี้แสดงให้เห็นถึงลักษณะดังกล่าวได้เป็นอยา่งดี นอกจากนีย้ังมีค าแปลภาษาไทยในบางจุดที่บิดเบือนไปจากความหมายเดิม
ของต้นฉบับด้วย (ดูตาราง 1)  



9 

 

 

 

รวดเร็ว ทั้งการสื่อสารโทรคมนาคมที่สะดวกสบายรวดเร็วผ่านโทรศัพท์มือถือแบบสมาร์ทโฟนและหากจะจ าเพาะ
เจาะจงเฉพาะในบริบทของสังคมไทยก็ต้องค านึงเหตุการณ์ที่คนเจเนอเรชันวายประสบ ไม่ว่าจะเป็นเหตุการณ์
ส าคัญทางเศรษฐกิจ หรือการเมือง อย่างเช่น วิกฤตเศรษฐกิจต้มย ากุ้งปี 2540 และเหตุการณ์รัฐประหาร 2549 
การเติบโตท่ามกลางการเผชิญความสูญเสียจากเหตุการณ์ดังกล่าวที่อาจส่งผลต่อแนวคิดทางการเมือง และสังคม
ของคนกลุ่มนี้ไม่มากก็น้อย ในขณะเดียวกันนักวิชาการบางกลุ่มศึกษาเรื่องอัตลักษณ์ของเจเนอเรชันวายโดยเริ่ม
จากการย้อนกลับไปสู่คนในรุ่นก่อนหน้า นั่นคือ เจนเนอเรชันเอ็กซ์ (Generation X) โดยมักเน้นย้ าเรื่องความ
แตกต่างระหว่างคนทั้งสองรุ่นในแง่ที่ว่าคนเจนวายนั้นมีลักษณะเฉพาะที่แสดงความแปลกแยกจากคนเจนเอ็กซ์
อย่างชัดเจน ตัวอย่างเช่น รีเบกกา ฮันท์ลีย์ได้กล่าวว่าการมองโลกในแง่ร้ายคือคุณลักษณะเด่นประการหนึ่งของเจน
เนอเรชันเอ็กซ์ ด้วยพวกเขาเติบโตขึ้นมาท่ามกลางความหวาดกลัวต่อสิ่งต่าง ๆ เช่น การใช้อาวุธนิวเคลียร์ในการ
ท าลายล้าง ปัญหาภาวะว่างงาน การแพร่ระบาดของโรคเอดส์ ท าให้พวกเขามองโลกผ่านแว่นที่มี กระจกสีเทา 
ส่งผลให้ขาดความเชื่อมั่น และศรัทธาต่ออนาคตของโลกและต่อตนเอง (Huntley, 2006) การศึกษาในท านอง
เดียวกันชี้ให้เห็นความแตกต่างนี้ โดยเสนอว่าตรงข้ามกับคนเจนเอ็กซ์เจนเนอเรชันวายเป็นกลุ่มคนที่มองโลกในแง่ดี 
แต่ไม่ได้แสดงออกถึงความโหยหาต่ออิสระเสรีเทียบเท่าเจนเนอเรชั่นเอ็กซ์ (Gursoy et.al., 2008)   นอกจากนี้เจน
เนอเรชันวายมักไม่อายที่จะเปิดเผยเรื่องส่วนตัวในสื่อทางสังคม (Social Media) เนื่องจากพวกเขาใช้เทคโนโลยี
เป็นส่วนหนึ่งของชีวิต นอกจากนี้ยังชอบท างานเป็นทีม ไม่ชอบท าตามกฎระเบียบ แต่ยอมรับความเปลี่ยนแปลง 
(Howe and Strauss, 2000)  

อย่างไรก็ตามบทความวิชาการในช่วงหลังๆเริ่มตั้งค าถามเกี่ยวกับความน่าเชื่อถือของการศึกษาที่ผ่านมา 
รวมถึงแนวคิดทฤษฎีเรื่องเจนเนอเรชันที่มีผู้น าเสนอไว้ในอดีต ตัวอย่างที่สุดขั้วตัวอย่างหนึ่งคือบทความของรูดอล์ฟ 
และคณะ (Rudolph et al., 2021) ที่ปักหมุดอย่างชัดเจนว่าต้องการลบล้างค ากล่าวอ้างผิด ๆ เกี่ยวกับแนวคิด
เรื่อง  เจนเนอเรชัน และความแตกต่างระหว่างเจนเนอเรชั่น โดยบทความชิ้นนี้เริ่มด้วยการวิพากษ์ผลงานวิชาการ
ก่อนหน้าที่มัก‘กล่าวโทษ’ความแตกต่างระหว่างเจนเนอเรชันว่าเป็นสาเหตุของปรากฏการณ์ทางสังคมต่าง ๆ 
ตั้งแต่การที่คนนิยมกีฬาเบสบอลน้อยลง ไปจนถึงรูปแบบการบริโภคชีสที่เปลี่ยนไป โดยบทความนี้เสนอค าตอบไว้
สองข้อต่อค าถามที่ว่าอะไรเป็นสาเหตุที่คนมักใช้แนวคิดเรื่องเจนเนอเรชันในการอธิบายปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทั้งที่
ไม่มีหลักฐานว่าสิ่งนี้มีอยู่จริงหรือไม่ หรือแม้กระทั่งผลกระทบของมันที่มีต่อสังคมในภาพรวม ข้อแรกรูดอล์ฟ และ
คณะเสนอว่าความรู้เกี่ยวกับศาสตร์ที่ศึกษาเรื่องเจนเนอเรชันยังไม่เพียงพอจึงน าไปสู่ความเข้าใจที่ผิดๆ ในประเด็น
นี้เขาได้อ้างถึงบทความวิจัยที่ได้รับการตีพิมพ์เมื่อไม่นานมานี้โดยสถาบันส่งเสริมความรู้ทางวิ ทยาศาสตร์ วิศกรก
รรม และการแพทย์แห่งสหรัฐอเมริกา (National Academies of Sciences, Engineering, and Medicine) ที่ตั้ง
ข้อสรุปว่า “ไม่มีงานวิจัยที่สนับสนุนการแบ่งพนักงานตามเจเนอเรชัน เช่น เบบี้บูมเมอร์ หรือมิลเลนเนียลเพ่ือ
อธิบายความต้องการและพฤติกรรมพวกเขา มันจึงไม่เพียงพอที่จะน ามาใช้ตัดสินใจเรื่องการบริหารจัดการก าลังคน
ในที่ท างาน” (NASEM 2021 อ้างถึงใน Rudolph et al., 2021) ประเด็นที่สองที่รูดอล์ฟ  และคณะใช้ในการตอบ
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ค าถามหลักของงานวิจัยคือการขาดความรู้และการขาดการพิจารณาแนวคิดอ่ืนๆที่อธิบายเรื่องบทบาทของอายุ 
และการที่คนใช้ชีวิตและปรับตัวไปตามช่วงอายุขัย เพ่ือให้เห็นภาพชัดเจนขึ้นพวกเขายกตัวอย่างการที่ก่อนหน้านี้
สื่อนิยมน าเสนอภาพของคนเจนเนอเรชันวายในฐานะคนเมืองที่นิยมเรียกรถโดยสารแบบนั่งรวมกับผู้โดยสารที่ไป
ทางเดียวกัน และหลีกเลี่ยงการสร้างครอบครัว อย่างไรก็ตามมีการตั้งข้อสังเกตว่ากลุ่มเจนวายที่อยู่ในวัยผู้ใหญ่ย้าย
ออกไปอยู่ชานเมือง ซื้อบ้าน ซื้อรถ และมีลูก ซึ่งรูดอล์ฟ  และคณะอธิบายว่านี่ไม่ใช่ผลของเจนเนอเรชันแต่อย่างใด 
หากแต่เป็นปรากฏการณ์ที่สืบเนื่องมาจากข้อเท็จจริงที่ว่าคนเจนวาย หรือมิลเลนเนียลได้ก้าวเข้าสู่ช่วงอายุที่พร้อม
ส าหรับการแต่งงาน มีครอบครัว และซื้อบ้าน พวกเขาสรุปว่ามันคือผลผลิตจากอายุ ปัจจัยแวดล้อมอ่ืนๆที่ไม่ใช่
เรื่องเจนเนอเรชัน หรือยุคสมัย (Rudolph et al., 2021) และเมื่อไม่นานมานี้นิตยสาร The Atlantic ได้
มอบหมายให้บริษัทยูกอฟ (YouGov) จัดท าแบบส ารวจกลุ่มประชากรวัยผู้ใหญ่ในสหรัฐฯที่อยู่ในรุ่นอายุต่าง ๆเพ่ือ
หาค าตอบว่าพวกเขามองว่าตนเองอยู่ในกลุ่มที่แบ่งตามกรอบแนวคิดเจนเนอเรชันหรือไม่ ผลส ารวจได้หักล้างการ
ประทับตราบุคคลตามรุ่นอายุอย่างเป็นรูปธรรม โดยแสดงให้เห็นว่าคนเจนวายเกินครึ่งที่ท าแบบส ารวจไม่เห็นด้วย
กับการแบ่งคนตามเจนเนอเรชัน กล่าวคือมีเพียงร้อยละ 45 ที่คิดว่าตนเองมีลักษณะนิสัยตรงกับเจนเนเรชันที่
ก าหนด (ดูตาราง 2) ผลส ารวจดังกล่าวสอดคล้องกับข้อมูลของ Pew Research Center ที่จัดท าเมื่อปี 2015 ซึ่ง
ระบุว่าร้อยละ 33 ของคนเจนวายคิดว่าตนเองน่าจะอยู่ในกลุ่มเจนเอ็กซ์มากกว่า และร้อยละ 8 มองว่าตัวเองคือบูม
เมอร์  

 
 

ตารางที ่2:  ผลส ารวจประชากรวัยผู้ใหญ่ในสหรัฐฯที่คิดว่าตนเองมีลักษณะนิสัยตรงกบัเจนเนเรชันทีก่ าหนด 
 

แนวคิดของรูดอล์ฟ และคณะที่ว่าค่านิยมหรือพฤติกรรมของบุคคลไม่ได้เป็นผลจากการที่พวกเขาเป็นสมาชิกของ
เจนเนอเรชันใดเจนเนอเรชันหนึ่ง (generational effect) แต่เป็นผลจากปัจจัยอ่ืนๆ เช่น สภาพเศรษฐกิจ และ
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การเมือง ณ เวลานั้น และการกระท าของแต่ละคนโดยไม่เนื่องด้วยช่วงอายุเสมอไป รวมถึงผลส ารวจข้างต้น
สอดคล้องกับแนวทางของผู้วิจัยในการศึกษาความซับซ้อนเรื่องคุณค่าในสังคมไทยร่วมสมัยผ่านตัวละครหนุ่มสาว 
กล่าวคือผู้วิจัยเห็นว่าข้อสรุปเกี่ยวกับลักษณะนิสัยและพฤติกรรมของคนหนุ่มสาวตามการแบ่งเจนเนอเรชันที่มีผู้
ศึกษาและสรุปไว้ก่อนหน้าไม่อาจน ามาใช้เป็นบรรทัดฐานในการวิเคราะห์พฤติกรรมและแรงจูงใจของตัวละคร อีก
ทั้งยังเป็นการตีกรอบและสร้างข้อจ ากัดในการอภิปรายท าให้พลาดโอกาสที่จะพิจารณาถึงประเด็นอ่ืน ๆ ที่
เกี่ยวข้อง นอกจากนี้การจัดคนเป็นหมวดหมู่ตามช่วงอายุที่จัดท าและเผยแพร่ส่วนใหญ่มักมีตัวแปรที่อยู่ในบริบท
ของประเทศตะวันตก ซึ่งย่อมมีความแตกต่างจากประเทศไทยทางด้านสังคมและวัฒนธรรมรวมถึงคุณภาพชีวิตของ
ประชากร พ้ืนฐานทางการศึกษา เงื่อนไขทางเศรษฐกิจ และกระบวนการหล่อหลอมความเป็นตัวตนของแต่ละคน  
 

4.3 ทฤษฏีความทรงจ า 
นักปรัชญาและสังคมวิทยาชาวฝรั่งเศสโมริส ฮาล์บวักส์ (1877-1945) ผู้ก่อตั้งทฤษฎีความทรงจ าเป็นผู้

ริเริ่มใช้ค าว่า “ความทรงจ าร่วม” (collective memory) ในหนังสือ La mémoire collective (1950) ซึ่งมโน
ทัศน์ความทรงจ าของฮาล์บวักส์ไม่ได้หมายถึงกลไกทางชีววิทยาในฐานะปฏิกิริยาของเซลล์สมองในระดับปัจเจก
บุคคล (cognitive memory) กล่าวคือฮาล์บวักส์มองว่าความทรงจ าเป็นสิ่งที่ได้รับการหล่อหลอมโดยกลไกทาง
สังคม และเสนอว่าความทรงจ าของแต่ละบุคคลไม่ได้เป็นเอกเทศจากบริบททางสังคมและวัฒนธรรม และหากขาด
ความรู้สึกร่วม (ไม่ว่าจะทางตรงหรือทางอ้อม) และจินตนาการร่วมในระดับสังคมความทรงจ านั้นก็ปราศจาก
ความหมาย ดังนั้นความทรงจ าจึงไม่ใช่เรื่องส่วนตัวที่ตัดขาดจากสังคม  นอกจากฮาล์บวักส์มีนักวิชาการจากหลาย
ศาสตร์น าแนวคิดเรื่องความทรงจ ามาใช้ในกรอบทฤษฎีต่าง ๆ อาทิ ภาษาศาสตร์ จิตวิทยา และมานุษยวิทยามีการ
คิดค้นค าศัพท์ใหม่ ๆ และมุมมองใหม่ ๆที่ต่อยอดมาจากแนวคิดของฮาล์บวักส์ และน ามาใช้กันอย่างแพร่หลาย 
ตัวอย่างเช่น ความทรงจ าวัฒนธรรม (cultural memory)  ความทรงจ าเทียม (prosthetic memory) ความทรง
จ าซ้อนทับ (palimpsestic memory) และความทรงจ าสากล (global memory) เป็นต้น  

ค าว่า“ความทรงจ า”ถูกน ามาประสมกับค าอ่ืน ๆ ที่ใช้ในวงการต่าง ๆ เพ่ืออธิบายความหมายของ
ปรากฏการณ์ทางสังคมที่สะท้อนให้เห็นในสื่อภาพยนตร์ ยกตัวอย่างเช่น แนวคิดความทรงจ าสากล มองภาพยนตร์
ในฐานะภาษากลางของโลก และเป็นสินค้าที่สามารถส่งขายได้ทั่วโลกโดยน าภาพจ ากลับมาใช้ซ้ า  ๆ เพ่ือสร้าง
ความรู้สึกร่วมในหมู่ผู้ชมที่มาจากวัฒนธรรมที่หลากหลาย  ทว่าการน ามโนทัศน์ความทรงจ ามาใช้เป็นแนวทางใน
การศึกษายังจ ากัดอยู่เพียงตัวบทที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์โฮโลคอสต์” (holocaust) หรือการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์
ชาวยิวโดยนาซี หรือไม่ก็ขับเคลื่อนด้วยกระบวนทัศน์หลังอาณานิคม ยกตัวอย่างเช่น หนังสือ Palimpsestic 
Memory: The Holocaust and Colonialism in French and Francophone Fiction and Film (2013) ของ 
แมกซ์ ซิลเวอร์แมน หรือ Forget colonialism? Sacrifice and the art of memory in Madagascar (2001) 
ของเจนนิเฟอร์ โคล ในแง่หนึ่งงานเหล่านี้พยายามข้ามเส้นแบ่งทางภูมิศาสตร์ด้วยการหาจุดร่วมและแบ่งปันความ
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ทรงจ าทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของพ้ืนที่นั้น ๆ กับผู้อ่านที่มีภูมิหลังและที่มาแตกต่างกัน แต่การสร้าง
ความรู้สึกร่วมดังกล่าวจ าเป็นต้องจ ากัดอยู่เพียงเหตุการณ์ส าคัญของโลกเท่านั้นหรือไม่ งานวิจัยชิ้นนี้ต้องการส ารวจ
ว่าเราสามารถน ามโนทัศน์ความทรงจ ามาศึกษาและวิเคราะห์ตัวบทที่ไม่ได้ขับเคลื่อนด้วยวาทกรรมโฮโลคอสต์หรือ
โลกหลังอาณานิคมได้หรือไม่ อย่างไร หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งงานวิจัยชิ้นนี้ต้องการบุกเบิกพ้ืนที่ทางวิชาการที่
ตระหนักถึงความส าคัญของชีวิตประจ าวัน และประสบการณ์ชีวิตที่ธรรมดาสามัญพร้อมกับน าเสนอแง่มุมที่
สะท้อนควาหมายของคุณค่าที่สอดคล้องกับสภาพเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวัฒนธรรมของประเทศไทยใน
ศตวรรษท่ี 21 มากขึ้น 

ประการต่อมาคือแนวคิดเรื่องความทรงจ าผูกติดกับประเด็นเรื่องคุณค่าอย่างแยกไม่ออก เริ่มตั้งแต่การที่
เรามองความทรงจ าคู่ขนานกับประวัติศาสตร์  เราให้ค่าความทรงจ ากับข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ไม่เท่ากัน 
เนื่องจากความทรงจ าซึ่งมักถูกมองว่าเป็น “ประวัติศาสตร์ส่วนตัว” ไม่ใช่ข้อพิสูจน์ “ความจริง” ถึงแม้ว่าความทรง
จ าจะมีพลังต่อการสร้างจินตนาการทั้งในระดับปัจเจกและระดับสังคม นอกจากนี้ภายในกระบวนทัศน์ความทรงจ า
เองนักวิชาการก็ให้คุณค่าและจัดล าดับความส าคัญของความทรงจ าประเภทต่าง ๆ ไม่เท่ากัน เช่น พลวัตรระหว่าง 
“ความทรงจ าส่วนบุคคล” กับ “ความทรงจ าสาธารณะ”ที่ปรากฏอยู่ภายใต้ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ ชวนให้เกิด
ค าถามว่าความทรงจ าของใครสมควรได้รับการบันทึกและส่งต่อ เราใช้เกณฑ์หรือชุดคุณค่าใดในการตัดสิน 
เนื่องจากความทรงจ าถูกน าไปใช้สนับสนุนและค้ าชูอุดมการณ์ที่อาจหลอมหลวมคนเข้าด้วยกันหรือแบ่งแยกคน
ออกจากกันก็ได้ (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ) และเม่ือเราเลือกจะจดจ าข้อมูลชุดหนึ่ง (โดยรู้ตัวหรือไม่ก็ตาม) สิ่งที่ไม่ถูกจ าก็
จะเลือนหายไปในที่สุด แง่มุมนี้สอดคล้องกับมโนทัศน์การเมืองเรื่องความทรงจ า (politics of memory) ที่เสนอว่า
สิ่งที่เราจ าได้และเรียกว่าความทรงจ านั้นมาจากการ “คัดสรร ต่อรอง และเลือกน าเสนอความจริงบางเสี้ยวบางส่วน
ของอดีตเท่านั้น” (Matsuda, 1996 อ้างถึงในพัฒนา กิติอาษา, 2546)  นอกจากนี้การเติบโตอย่างรวดเร็วของสื่อ
ดิจิทัลและสื่ออิเล็กทรอนิกส์มักตกเป็นจ าเลยในฐานะที่เป็นเหตุท าให้ความศักดิ์สิทธิ์และมนต์เสน่ห์ของความทรงจ า
หายไป ท าให้มีการให้คุณค่ากับความทรงจ าบางประเภท เช่น ยาน อัสมัน นักทฤษฎีความทรงจ าชาวเยอรมันผู้
เสนอค าว่า “ความทรงจ าระดับสื่อสาร” (Communicative Memory) หรือ “ความทรงจ าในชีวิตประจ าวัน” 
(Everyday Memory) เขามองว่าความทรงจ าในช่วง 80 -100 ปีมานี้ที่ถ่ายทอดผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ไม่อาจอยู่
ภายใต้นิยามของความทรงจ าวัฒนธรรม เนื่องจากเป็นสิ่งที่เกิดจากการสื่อสารในชีวิตประจ าวันที่ไม่ได้มีนัยส าคัญ 
ไม่มีการรับส่งและสลับบทบาทกันระหว่างปัจเจกบุคคล ไม่มีแก่นสารที่ชัดเจน และไม่มีรูปแบบ (Assmann, 1995) 

ประเด็นด้านคุณค่าของความทรงจ าที่ส าคัญอีกข้อหนึ่งคือความทรงจ ามีนัยของอดีตที่หยุดนิ่งและมักถูกใช้
เป็นคู่ตรงข้ามกับปัจจุบันที่สื่อถึงความทันสมัย การรับรู้ วิธีคิด หรือวิธีการให้ความหมายของความทรงจ าน ามาซึ่ง
วาทกรรมที่ให้ค่าและด้อยค่ามิติเวลาทั้งสองนี้ไปพร้อมกัน ขึ้นอยู่กับมุมมอง และชุดความเชื่อของแต่ละบุคคล เช่น 
ปรากฏการณ์“การโหยหาหรือถวิลหาอดีต” ของผู้คนในสังคมสมัยใหม่ที่ปรากฏอยู่ในรูปแบบและบริบทต่าง ๆ ไม่
ว่าจะเป็นสินค้า ภาพยนตร์ บทเพลง แฟชั่นที่น าเสนอภาพตัวแทนของอดีต หรือแม้แต่พิพิธภัณฑ์ เหล่านี้ล้วน
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แล้วแต่เป็นผลผลิตของการโหยหาอดีตร่วมกันของคนในสังคม ตัวย่างเช่น แฟชั่น Y2K ที่กลับมานิยมอีกครั้งในรอบ 
20 ปีซึ่งขับเคลื่อนโดยกลุ่มคนเจนวายที่เติบโตในช่วงเวลาดังกล่าว และวัยรุ่นเจนซีที่แม้เกิดไม่ทันแต่ก็อยากสัมผัส
กลิ่นอายของช่วงเวลานั้น ดูเหมือนว่ากระแสดังกล่าวได้ถามหาและปลุกชีวิตที่เคยมีอยู่ในความทรงจ านั้นให้กลับมา
อีกครั้งในโลกปัจจุบันที่เรามักมองว่ามีความยอกย้อนและซับซ้อนมากกว่าสังคมเดิมเหตุเพราะผลกระทบจากโรค
อุบัติใหม่ ภาวะโลกรวน และอ่ืนๆตามที่ได้กล่าวไป แต่ที่จริงแล้วในช่วงหลายทศวรรษที่ผ่านมามีงานวิชาการที่
สนใจศึกษาเรื่องการโหยหาอดีตของผู้คนในสังคมไทย“ยุคหลังทันสมัย” ในฐานะที่เป็นปรากฏการณ์ทางสังคม
วัฒนธรรม เป็นตัวบ่งชี้ว่าประสบการณ์การผลิตซ้ า รื้อฟ้ืนหรือจ าลองภาพในอดีตเกิดขึ้นในสังคมไทยมายาวนาน  
ตัวอย่างเช่น พัฒนา กิติอาษา ได้กล่าวสรุปไว้ในบทบรรณาธิการในหนังสือ มานุษยวิทยากับการศึกษากับการโหย
หาอดีตในสังคมไทยร่วมสมัย (2546) ถึงอันตรายของปรากฏการณ์ทางสังคมที่ให้ความส าคัญกับการโหยหาอดีตว่า 
“เราหลงอดีตหรือชื่นชมอดีตมากจนหลงทาง…ในที่สุดอันตรายของการโหยหาอดีตที่แท้จริงก็คือ เราไม่เข้าใจอะไร
สักอย่างเลยในส่วนที่เกี่ยวกับอดีตและปัจจุบัน เรารู้จักหรือเข้าใจความเชื่อมโยงของอดีตและปัจจุบันได้เพียงครึ่ง ๆ
กลาง ๆ” ผ่านเลยมา 20 ปีนับจากวันที่ตีพิมพ์หนังสือสังคมไทยในปัจจุบันนี้ก าลังอยู่ท่ามกลางปรากฏการณ์
ดังกล่าวอีกครั้ง ค าถามที่น่าสนใจคือเหตุใดกระแสการโหยหาอดีตจึงกลับมา และท าไมเราถึงต้องพูดถึงอาการถวิล
หาอดีตในเวลานี้ ค ากล่าวของพัฒนาสะท้อนให้เห็นว่ามิติด้านคุณค่าสัมพันธ์อย่างแนบแน่นกับการมองความทรงจ า
ในฐานะปฏิบัติการทางสังคมที่เคลื่อนตัวอยู่ตลอดเวลาท่ามกลางสภาวะที่ย้อนแย้ง และยังฉายภาพความสัมพันธ์
ระหว่างอดีตกับปัจจุบันที่ก าหนดด้วยวิธีคิดแบบแยกขั้ว และถูกตีความในเชิงสัญญะ กล่าวคืออดีตและปัจจุบัน
ไม่ได้เป็นเพียงช่วงเวลาที่แตกต่างกันบนหน้าประวัติศาสตร์เพียงเท่านั้น ภายใต้เงื่อนไขนี้ความทรงจ าถูกใช้เพ่ือการ
สร้างอัตลักษณ์ และตอบสนองความต้องการทางอารมณ์ จินตนาการรวมถึงชุดอุดมการณ์บางอย่าง การน าเสนอ
ภาพความทรงจ าผ่านวาทกรรมการโหยหาอดีตอย่างมีสุนทรียะเป็นการประเมินค่าอดีตในทางบวก ทว่าสังคมไทย
ยุคโลกาภิวัฒน์ก็ย่อมมีพ้ืนที่ของวาทกรรมเชิงลบต่ออดีต ภายใต้บริบทดังกล่าวการเปรียบเทียบคู่ตรงข้ามระหว่าง
วิถีชีวิตแบบดั้งเดิมกับวิถีชีวิตสมัยใหม่ผ่านวลี อย่างเช่น “รุ่นเก่า” “รุ่นใหม่” แฝงนัยของการปฏิเสธอดีตและเชิดชู
ปัจจุบัน ซึ่งอยู่คนละข้ัวกับการถวิลหาอดีต ถึงกระนั้นทั้งสองขั้วล้วนมีแก่นส าคัญร่วมกันคือที่รอยต่อที่ซับซ้อน และ
ยอกย้อนระหว่างอดีตกับปัจจุบัน ภาพชีวิตของคนไทยร่วมสมัยที่น าเสนอผ่านสายตาของตัวละครในภาพยนตร์คัด
สรรเป็นภาพของคนหนุ่มสาวที่ก าลังครุ่นคิดและแสวงหาความหมาย และค าตอบให้แก่ชีวิตท่ามกลางการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมที่ซับซ้อนมากขึ้นอันน าไปสู่การตั้งค าถามกับคุณค่าและความเชื่อแบบเก่า เมื่อวิเคราะห์
เนื้อหาแต่ละเรื่องผู้วิจัยพบว่าภาพยนตร์คัดสรรมีลักษณะร่วมบางอย่างที่โดดเด่น นั่นคือการเล่าเรื่องโดยใช้แนวคิด
เรื่องความทรงจ าเป็นแกนหลัก เมื่อองค์ประกอบของความทรงจ าคือมิติเวลาในอดีตการก้าวข้ามพรมแดนไปมา
ระหว่างอดีตกับปัจจุบันจึงปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์คัดสรรผ่านการใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น การเล่าเรื่องย้อนกลับ
ไปในอดีต (flashback)  ผ่านการตัดต่อ การให้ตัวละครเล่าเรื่องย้อนเหตุการณ์ด้วยตัวเอง และการฉายให้เห็นตัว
ละครอยู่ในห้วงค านึง สิ่งที่มาพร้อมกับการปรากฏร่วมของอดีตและปัจจุบันคือการปะทะสังสรรค์กันของคุณค่า
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แบบเดิมกับคุณค่าปัจจุบัน ท่ามกลางพลวัตรดังกล่าวเราเห็นความพยายามในการต่อรองกับขีดจ ากัดของโลกความ
เป็นจริงในมิติของสถานที่และกาลเวลา และกระบวนการสร้างความหมายเชิงสัญญะของการรื้อฟ้ืนความทรงจ า
โดยการก้าวข้ามพรมแดนระหว่างอดีตกับปัจจุบันด้วยท่าทีที่ก้ ากึ่งของตัวละครหนุ่มสาว ความทรงจ าจึงถูกใช้ใน
ฐานะปฏิบัติการทางสังคมที่ท าหน้าที่สร้างและยืนยันอัตลักษณ์อันน าไปสู่การนิยามตัวตนของปัจเจกบุคคล และถูก
น าไปใช้อธิบายปรากฏการณ์ทางสังคมวัฒนธรรมในบริบทต่าง ๆ ดังที่ปรากฏในภาพยนตร์คัดสรร 
 

5. บทวิเคราะห์ภาพยนตร์คัดสรร 
งานวิจัยชิ้นนี้วิเคราะห์ประเด็นคุณค่าที่ซับซ้อนของสังคมไทยร่วมสมัยโดยศึกษาผ่านการน าเสนอภาพ

ตัวแทนของตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์คัดสรร ผู้วิจัยพิจารณาแง่มุมต่าง ๆ ทั้งด้านค่านิยม ความเชื่อ พฤติกรรม 
ลักษณะการด าเนินชีวิต การบริโภคและการท างานของตัวละครควบคู่กับการตั้งค าถามถึงประเด็นหลักที่ภาพยนตร์
แต่ละเรื่องน าเสนอ และได้สร้างกรอบคิดในการวิเคราะห์ตัวบทที่มองผ่านแง่มุมที่เกี่ยวกับความทรงจ าและสรุป
ประเด็นที่พบในรูปแบบตารางดังนี้ 

ภาพยนตร์ที่ศึกษา ประเด็นที่พบ ตัวอย่างจากภาพยนตร์ 
ขุนแผนฟ้าฟ้ืน 
 

ความทรงจ ากับการสร้างและ
ยืนยันอัตลักษณ์ในระดับ
ปัจเจก 
 

ขุนแผนหรือแก้วเกิดภาวะความจ าเสื่อม 
และออกเดินทางเพ่ือสืบหาเรื่องราวใน
อดีตของพ่อผู้ล่วงลับ 

การต่อรองกับอดีตด้วยการ
เขียนทับรอยเดิม 

การน าวรรณกรรมขุนช้างขุนแผนมาเล่า
ในมุมมองใหม่ และการวิพากษ์เรื่องการ
บันทึกประวัติศาสตร์ของชาติ 

ดาวคะนอง 
 

การผลิตซ้ าภาพความทรงจ า
ในอดีต 

การน าความทรงจ าเกี่ยวกับเหตุการณ์ 6 
ตุลา มาใช้เป็นแกนในการด าเนินเรื่อง 

ฮาวทูทิ้ง…ทิ้งอย่างไรไม่ให้
เหลือเธอ 

การต่อรองกับอดีตด้วยการ
เขียนทับรอยเดิม ดัดแปลง 
หรือต่อเติม 

● จีนรู้สึกอึดอัดกับพ้ืนที่เดิมที่เธอ
เติบโตมาและต้องการสร้างพื้นที่ของ
ตัวเองครอบทับพ้ืนที่นั้น 

● การใช้อุปลักษณ์ของการดัดแปลง
แทนที่จะรื้อถอนรากเหง้า หรือ
ร่องรอยแห่งอดีตด้วยการปรับปรุง
บ้านเก่า 
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ตารางที่ 3: ตารางสรุปประเด็นที่พบในภาพยนตร์คัดสรรผ่านแง่มุมที่เกี่ยวกับความทรงจ า 

 
ประเด็นเกี่ยวกับความทรงจ าที่พบในภาพยนตร์ทั้ง 4 มีมติที่สอดคล้องกับที่ นักวิชาการภาพยนตร์โทมัส แอลแซส
เซอร์ เคยกล่าวถึงลักษณะร่วมที่ส าคัญของภาพยนตร์กับความทรงจ าในฐานะปฏิบัติการทางสังคมว่าเป็น ‘การ
ร าลึก การจดจ า และการดึงความสนใจไปสู่สิ่งที่ปรากฏและสิ่งที่ไม่ปรากฏ ขณะเดียวกันภาพยนตร์ก็เป็นแหล่งรวม
ภาพความทรงจ าที่บิดเบี้ยวไปจากความจริง และการจดจ าข้อมูลผิด  ๆ การเขียนอดีตใหม่ และการเขียนทับ
ของเดิม’ (Elsaesser, 2019) ผู้วิจัยได้วิเคราะห์การน าเสนอภาพตัวแทนของตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์ทั้ง 4 
เรื่องผ่านการศึกษาตัวบทในมิติเหล่านี้ โดยมีสาระส าคัญดังนี้ 
5.1 ขุนแผนฟ้าฟื้น 
ภาพยนตร์เรื่องขุนแผนฟ้าฟ้ืน เป็นภาพยนตร์ล าดับที่ 10 ของก้องเกียรติ โขมศิริโดยเขาหยิบวรรณกรรมขุนช้าง
ขุนแผนมาเล่าในมุมมองใหม่ และน าเสนอในรูปแบบภาพยนตร์รักแฟนตาซี มีการแต่งเติมเรื่องราวตอนต้นของบท
ประพันธ์โดยอาศัยช่องว่างในช่วงที่ตัวละครทั้งสามยังเด็กและเริ่มเข้าสู่วัยรุ่นซึ่งตัวบทต้นฉบับไม่ได้ให้รายละเอียดไว้
มากนัก นอกจากนี้ยังดัดแปลงเนื้อหาบางส่วนและสอดแทรกความร่วมสมัยให้ตรงกับจริตของคนหนุ่มสาวในยุค
ปัจจุบัน ด้วยเทคนิคด้านภาพตระกาลตาภาพยนตร์ดึงผู้ชมเข้าไปอยู่ในเมืองแห่งจินตนาการที่มีชื่อว่า “ยูท่า” ซึ่งมา
จากค าว่า “อโยธยา” ที่เป็นชื่อเรียกเมืองนี้มาแต่ดั้งเดิม ในแง่นี้ถือเป็นการต่อรองกับอดีตในรูปแบบหนึ่ งแต่ที่
เด่นชัดคือฉากที่แก้วร้องเพลงในเรือที่จ าลองการเล่นเพลงเรือซึ่งเป็นเพลงพ้ืนบ้านของจังหวัดแถบลุ่มน้ าภาคกลาง
แล้วจู่ ๆ ก็กระโดดขึ้นจากท่าเรือมาเต้นร าสไตล์ป็อบแดนซ์ รวมถึงฉากต่อมาในงานมหรสพที่วงของช้างไปแสดงก็มี
เพลงแรพ และมีดีเจ นอกจากนี้ยังเพ่ิมมุกตลกเสียดสียุคสมัยปัจจุบัน อย่างเช่น การโบกแท็กซี่ที่ขึ้นป้ายว่าว่าง แต่
กลับปฏิเสธผู้โดยสาร หรือการรับสินบนของเจ้าหน้าที่ต ารวจที่แก้วพูดว่า “ผิดกฎหมายก็ต้องโดนจับ แต่ก็คุยกัน
ได้”ภาพยนตร์ชูประเด็นเรื่องความทรงจ าที่ท าหน้าที่สร้างและยืนยันอัตลักษณ์ในระดับปัจเจกเมื่อให้ขุนแผนหรือ

One for the Road วัน
สุดท้าย..ก่อนบายเธอ 

การต่อรองกับอดีตด้วยการ
เขียนทับรอยเดิม 

ตัวละครเอกพยายามสร้างตัวตนใหม่บน
ฐานความทรงจ าวัยเด็กที่เจ็บปวด 

 การปฏิเสธและโหยหาอดีตใน
เวลาเดียวกัน 

อารมณ์ความรู้สึกคับแค้นของบอสและ
ความต้องการต่อต้าน แต่ขณะเดียวกันก็
โหยหา) แม่ 

 การตั้งค าถามกับชีวิต และการ
มีตัวตนในสังคม แนวคิดเรื่อง
การแสวงหาคุณในตนเองผูก
ติดกับค่านิยมแบบเก่า 

การกลับมาสู่กรอบของความเชื่อเรื่อง
ความดีงาม แบบเก่าที่ปะทะกับคุณค่า
เชิงสังคมโดยเฉพาะอย่างยิ่งสังคมวัตถุ
นิยม 
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แก้ว (มาริโอ้ เมาเร่อ) มีภาวะความจ าเสื่อม จดจ าที่มาที่ไปและประวัติของตนได้เพียงลางๆ เขากลายเป็นเพียงคน
เถื่อน เป็นราษฎรชนชั้นล่างที่ไม่มีต้นทุน ต้องอาศัยลักเล็กขโมยน้อย ชิงทรัพย์ วิ่งราวเพ่ือความอยู่รอด แม้เขาจะดู
เป็นเด็กหนุ่มที่ไม่เอาไหนแต่ยังมีสิ่งหนึ่งที่ติดค้างในใจเสมอนั่นคือความทรงจ าเรื่องพ่อที่สูญหายไป เป้าหมายหลัก
ของตัวละครคือการสืบหาความจริงเกี่ยวกับพ่อ และเรื่องราวในอดีตที่เกิดขึ้นเพ่ือหาค าตอบว่าเหตุใดเขาจึงถูกตรา
หน้าว่าเป็นลูกกบฏ ในขณะเดียวกันขุนช้าง หรือช้างในฉบับนี้กลายเป็นชายหนุ่มรูปงามเป็นที่หมายปองของสาว 
เขาได้ไปร่ าเรียนถึงฮอลลันดาจึงติดพูดส าเนียงฝรั่ง ที่ผ่านมาเรามักติดกับภาพของขุนช้างที่เป็นคนอ้วน หัวล้าน 
เจ้าชู้และเจ้าเล่ห์ แต่ภาพจ าเหล่านั้นถูกเขียนขึ้นใหม่ในขุนแผนฟ้าฟ้ืน สะท้อนให้เห็นถึงความพยายามในการท้า
ทายแนวคิดเก่าที่เชื่อในวิธีคิดแบบคู่ตรงข้าม (ขุนช้างต้องอยู่ฝ่ายตรงข้ามกับขุนแผนในทุกมิติ ขุนช้างรูปชั่ว
อัปลักษณ์ ขุนแผนรูปร่างหน้าตาดี ขุนช้างร่ ารวยเป็นเศรษฐี ขุนแผนอยู่แบบพอมีพอกิน ขุนช้างไม่เก่งแถมยังขี้โกง
ในขณะที่ขุนแผนฉลาด หลักแหลม กระนั้นก็ไม่ทันเล่ห์เหลี่ยมของขุนช้าง ฯลฯ)   ซึ่งการคิดแบบคู่ตรงข้ามนี้ท าให้
เกิดการประเมินคุณค่าที่ท าให้การกระท าหรือลักษณะบางอย่างได้รับการยกระดับให้มีค่าสูงขึ้น ในขณะที่อีกอย่าง
ถูกลดทอนคุณค่า แต่ในขุนแผนฉบับนี้ช้างไม่ได้ถูกสร้างให้เป็นเส้นขนานกับแก้ว เขาคือเพ่ือนรักที่แสนจริงใจ ในวัย
เด็กเม่ือแก้วถูกเด็กคนอ่ืนรุมท าร้ายเพราะเป็นลูกกบฏก็มีแต่ช้างที่ช่วยเขาจนตัวเองบาดเจ็บ แม้ได้มาเจอกันอีกครั้ง
เมื่อโตเป็นหนุ่มช้างก็ยังคงเป็นคนเดิม เขาไม่นึกรังเกียจแก้วที่กลายเป็นคนเถื่อน ความบาดหมางนั้นเพ่ิงมาเกิดขึ้น
ภายหลังเมื่อทั้งสองต่างหมายปองนางพิม ความก้ ากึ่งที่อยู่ระหว่างความเป็นมิตรและศัตรูและความสัมพันธ์ที่
คลุมเครือนี้นอกจากเป็นการปฏิเสธวิธีคิดแบบคู่ตรงข้ามยังเป็นการอ่านตัวบทใหม่ (re-reading) น าไปสู่การสร้าง
ความหมายใหม่ หรือหาความเป็นไปได้ของความหมายที่แย้งกับตรรกะที่ตัวบทนั้นเคยเสนอไว้  

ยิ่งไปกว่านั้นขุนแผนฟ้าฟ้ืน วิพากษ์เรื่องการบันทึกประวัติศาสตร์ของชาติ ในฉากก่อนสุดท้ายหลังจากที่
พระยาเดโชร่ายคาถาอัญเชิญท้าวเวสสุวรรณปราบจอมมารร้ายได้ส าเร็จ ทั้งแก้ว ช้าง และพิมสลบไป รวมถึงราช
บุตรปิ่นทองที่ถูกลักพาตัวมาแต่ฟ้ืนขึ้นมาเป็นคนแรก เมื่อเหล่าองค์รักษ์ตามมาสมทบเข้าใจว่ าปิ่นทองเป็นผู้ปลิด
ชีวิตกบฏ (ซึ่งเจ้าตัวก็รับสมอ้าง) จึงสั่งการให้บันทึกเหตุการณ์ว่า ‘วันขึ้นสิบห้าค่ าเดือนยี่ ปีมะโรง ราชบุตรปิ่นทอง
แห่งเมืองล้านช้างได้ท าการปราบกบฏ ผีบุญ ผีร้าย ในนามแสงตรีเพชรกล้าจากเชียงอินจนสิ้นชื่อ ถือเป็นเหตุการณ์
ที่ต้องจารึกไว้ชั่วองสงไขย’ ภาพยนตร์เปิดโอกาสให้ผู้ชมเห็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งหมด และเห็นการบันทึกความ
ทรงจ าที่บิดเบือนจากความจริงราวกับว่าผู้ก ากับต้องการตอบโต้กระแสชาตินิยมที่เป็นแกนหลักของมหากาพย์
ภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ที่ประสบความส าเร็จอย่างล้นหลามที่ออกฉายเมื่อหลายปีก่ อน นับเป็นอีกครั้งที่
ภาพยนตร์ตั้งค าถามกับความชอบธรรม และความน่าเชื่อถือของความทรงจ าร่วมที่เป็นกลไกหนึ่งของปฏิบัติการ
ทางสังคม แสดงให้เห็นถึงความยอกย้อนของการน าเสนอ‘ความจริง’ผ่านความทรงจ า 
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5.2 One for the Road วันสุดท้าย..ก่อนบายเธอ 
ประเด็นเรื่องการสร้างอัตลักษณ์ใหม่บนพ้ืนที่เก่าปรากฏให้เห็นในผลงานภาพยนตร์เรื่องล่าสุดของนัฐวุฒิ พูนพิริยะ
เรื่อง One for the Road วันสุดท้าย..ก่อนบายเธอ บอส (ธนภพ ลีรัตนขจร) หนึ่งในตัวละครเอกพยายามสร้าง
ตัวตนใหม่บนฐานความทรงจ าวัยเด็กที่เจ็บปวด เนื่องจากแม่ต้องการเลื่อนชั้นทางสังคมเพ่ือยกระดับชีวิตความ
เป็นอยู่จึงไปหลอกแต่งงานกับมหาเศรษฐี โดยปิดบังความจริงว่า บอส เด็กหนุ่มที่เธอพาย้ายเข้ามาอยู่ในครอบครัว
ใหม่ด้วยที่แท้แล้วคือลูกชายแท้ๆของเธอ (ไม่ใช่น้องชายอย่างที่เธอกล่าวอ้าง)ในใจของบอสผู้ที่คิดว่าตัวเองไม่ได้รับ
ความเป็นธรรมจากสังคมวัตถุนิยมครุกรุ่นไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกคับแค้นและต้องการต่อต้าน (แต่ขณะเดียวกันก็
โหยหา) แม่ซ่ึงเป็นตัวแทนของระบบดังกล่าว เขาจึงพยายามสร้างตัวตนใหม่ในคราบหนุ่มเจ้าส าราญเจ้าของบาร์ลับ
ในมหานครนิวยอร์ก แต่ทว่าการใช้ชีวิตแบบทิ้งขว้างไปวันๆท าให้เขาเองกลับกลายเป็นส่วนหนึ่งของกลไกนั้น การที่
บอสยอมรับความสะดวกสบายและเงินทองที่แม่คอยส่งให้ และผลาญเงินเหล่านั้นอย่างไม่เสียดายแสดงถึงท่าทีที่
ก้ ากึ่งว่าเขาเองก็การยอมจ านนต่อกระแสวัตถุนิยม ตัวละครที่เหลืออีกสองตัว คืออู๊ด (ณัฐรัตน์ นพรัตยา
ภรณ์)  และพริม (วิโอเลต วอเทียร์)  ที่ต้องปากกัดตีนถีบตั้งแต่เด็กต่างวิ่งตามความฝันที่จะมีพร้อมด้วยความเจริญ
ทางวัตถุอย่างไม่ตะขิดตะขวงใจเท่าบอส ขณะที่บอสผู้มีทุกอย่างที่สองคนนั้นตามหากลับไม่ได้รู้สึกมีความสุข ซ้ ายัง
มองว่าเงินทองเหล่านี้ที่พรากแม่ไปจากเขาแต่ขณะเดียวกันตัวเองก็ยังต้องพ่ึงพามัน ความคลุมเครือสับสนของ
บอสถูกขับเน้นด้วยการเล่าเรื่องที่คนดูไม่อาจเชื่อได้อย่างสนิทใจว่าเหตุการณ์นั้นเกิดขึ้นจริง หรือเป็นเพียงเศษเสี้ยว
ความทรงจ า หรือจินตนาการของตัวละคร  

ภาพยนตร์ของนัฐวุฒิมักมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในการพูดถึงความเหลื่อมล้ าในสังคมไทย และตั้งค าถามกับ
ค่านิยม และศีลธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์เรื่องก่อนหน้าที่สร้างชื่อให้แก่เขา เรื่องฉลาดเกมส์โกง (2560) 
ได้ตอกย้ าว่า “เกมส์โกง” อัน “แกมโกง” หาใช่เรื่องแปลกประหลาดในสังคมไทย ในทางตรงข้ามกลับพบเห็น
ดาษดื่นเรื่อยมา เช่นในนิทานศรีธนญชัยที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย (อาชาสิทธิ์ ศรีสุวรรณ, 2560) ประเด็นที่ยึดโยง
กับความทรงจ าอีกประการหนึ่งน าเสนอผ่านตัวละครอู๊ดที่ป่วยใกล้ตาย เขาคือขั้วตรงข้ามที่สุดโต่งของบอส อู๊ด
เหลือเวลาในชีวิตของเขาน้อยเต็มทีและต้องใช้ทุกวันที่มีอย่างจ ากัดจ าเขี่ยซึ่งเขาเลือกที่จะใช้มันไปกับการรื้ อฟ้ืน
ประวัติศาสตร์ของตัวเองด้วยการกลับไปพบอดีตคนรักทั้งหลายที่มีความหมายต่อชีวิตของเขาในช่วงเวลาใดเวลา
หนึ่ง ท้ายที่สุดหนังมาเฉลยว่าสิ่งที่อู๊ดต้องการคือสะสางเรื่องในอดีตที่ติดค้างในใจโดยเฉพาะอย่างยิ่งกับบอสและ
กับพริม อู๊ดกับบอสมีวิธีการจัดการกับความทรงจ าที่ต่างกัน ในขณะที่อู๊ดเลือกที่จะเผชิญหน้า และย้อนกลับไปหา
อดีตบอสกลับพยายามวิ่งหนี หลีกเลี่ยง ในแง่ของเทคนิคการด าเนินเรื่องอดีตของอู๊ดที่ถ่ายทอดผ่านห้วงค านึงสร้าง
ความคลุมเครือด้วยเส้นแบ่งบาง ๆ ระหว่างความจริง ความทรงจ า ความฝัน และจินตนาการ สุดท้ายแล้วทุกอย่าง
อยู่บนความก้ ากึ่ง ไม่ชัดเจนถึงขั้นที่นักวิจารณ์ และผู้ชมต่างยอมจ านน และยอมรับว่าการจะแยกแยะว่าอะไรจริง
หรือไม่จริงนั้นเป็นสิ่งที่ ‘ป่วยการ’ (ประวิทย์ แต่งอักษร, 2022) ภาพยนตร์เรื่อง One for the Road อาศัยการยึด
โยงความทรงจ าเพ่ือสร้างความคลุมเครือ ซึ่งเอ้ือให้เกิดการประกอบสร้างความหมายที่เลื่อนไหล ไม่ตายตัว ความ
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พร่าเลือนและเส้นแบ่งที่ไม่ชัดเจนนี้ตอกย้ าท่าทีที่ก้ ากึ่งของตัวละครหนุ่มสาวในภาพยนตร์เรื่องนี้ กล่าวได้ว่า
ภาพยนตร์ของนัฐวุฒิเรื่องนี้ก็ยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของเขาที่มักเล่นกับความยอกย้อนของการปะทะสังสรรค์กัน
ระหว่างคุณค่าแบบเดิมกับคุณค่าแบบใหม่ ระหว่างอดีตกับปัจจุบัน ความดีกับความชั่วที่ซับซ้อนมากกว่าการเป็น
เพียงขั้วใดขั้วหนึ่งบนแกนท่ีสมมุติขึ้น 
 
5.3 ดาวคะนอง 
หากดูเผินๆภาพยนตร์เรื่องดาวคะนอง (2559) ของอโนชา สุวิชากรพงศ์ดูจะเป็นตัวอย่างที่ตรงไปตรงมาที่สุดใน
บรรดาภาพยนตร์คัดสรรทั้ง 4 เรื่องที่ใช้ความทรงจ าเป็นแกนกลางในการเล่าเรื่อง ความทรงจ าที่ว่านี้คือเหตุการณ์
สังหารหมู่นักศึกษาโดยเจ้าหน้าที่รัฐบาลและกลุ่มการเมืองฝ่ายขวาในวันที่ 6 ตุลาคม 2519 ถือเป็นเหตุการณ์ส าคัญ
ในประวัติศาสตร์การเมืองไทยแต่ทว่าเป็นความทรงจ าไม่มีใครกล้าพูดถึงในสื่อมากนัก เหตุการณ์รัฐประหารในปี 
พ.ศ. 2549 ท าให้อโนชาตื่นตัวทางการเมือง และเป็นจุดเริ่มต้นของภาพยนตร์ขนาดยาวเรื่องแรกของเธอเรื่อง เจ้า
นกกระจอก (2552) ที่ใช้เรื่องราวความสัมพันธ์ของพ่อลูกคู่หนึ่งเป็นสัญลักษณ์ในการสื่อถึงอ านาจ และการกดขี่
ทางการเมือง  หลายปีต่อมา ดาวคะนอง ถูกสร้างข้ึนโดยน าเสนอประเด็นทางการเมืองที่ละเอียดอ่อนอย่างเปิดเผย
ด้วยการจ าลองภาพการปราบปรามนักศึกษาที่ต่อสู้เพ่ือเรียกร้องประชาธิปไตย3  เกือบ 7 ปีหลังจากที่ ดาวคะนอง 
ออกฉายภาพการชุมนุมของกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่ต่อต้านการรัฐประหารกลับมาอีกครั้งราวกับเป็นการตอกย้ าสิ่งที่
อโนชาเคยให้สัมภาษณ์ไว้ว่าวงจรเดิมๆยังไม่ได้หายไปจากสังคมไทย อีกสิ่งหนึ่งที่ผู้วิจัยเห็นว่าท าให้ภาพยนตร์เรื่อง
นี้น่าน ามาศึกษาเทียบกับภาพยนตร์คัดสรรเรื่องอ่ืน ๆ คือตัวละครเอกในเรื่องที่ปรากฏในสองช่วงวัย การตัดสลับ
ระหว่างเหตุการณ์ในอดีตกับปัจจุบันท าให้เราเห็นตัวละครตัวเดียวกันนี้ทั้งที่ยังเป็นนักศึกษาสาวและนักเขียนระดับ
ต านานในภาคปัจจุบัน การน าเสนอภาพคู่ขนานของตัวละครตัวเดียวกันในสองช่วงวัยนี้ไม่เพียงแต่ท าให้เกิดค าถาม
ว่าเธอในวันนี้กับเธอวันนั้นมีมุมมองต่อโลกเหมือนหรือต่างกันอย่างไร แต่ยังท าให้เราฉุกคิดว่ากลุ่มคนหนุ่มสาวใน
ยุคนี้ต่อสู้ด้วยอุดมการณ์เดียวกับเมื่อ 50 กว่าปีที่แล้วหรือไม่ พวกเขายังต่อสู้โดยใช้ชุดคุณค่าเดียวกันหรือต่าง
ออกไป เพราะในวันนี้การต่อสู้ของนักเรียนนักศึกษาในปัจจุบันมักถูกมองผ่านกรอบของความขัดแย้งอันเกิดจาก
การยึดถือชุดค่านิยมของคนต่างรุ่น เห็นได้จากวลีอย่างเช่น “รัฐบาลไดโนเสาร์” “พวกเด็กเมื่อวานซืน ยังไม่สิ้น
กลิ่นน้ านม” หรือ “นักเรียนเลว” ที่ล้วนสะท้อนวาทกรรมสงครามคุณค่าระหว่างคนรุ่นใหม่กับคนรุ่นเก่า   
 

                                                 
3 ความย้อนแย้งคือภาพยนตร์ได้การสนับสนนุจากทนุไทยเข้มแข็งของกระทรวงวฒันธรรม และชนะรางวัลภาพยนตร์ยอดเย่ียมจากเวทีสุพรรณหงส์ครั้งที่ 26 ทั้งยัง
ได้รับเลือกเป็นตวัแทนประเทศไทยเข้าชงิรางวัลออสการ์ แตเ่มือ่วันที่ 6 ตลุาคม 2560 กิจกรรมฉายภาพยนตร์ ดาวคะนอง ที่ Warehouse 30 ถกูเจ้าหน้าที่สั่งงดฉาย
ด้วยเหตุผลว่า ภาพยนตร์ "มีความสุ่มเสี่ยงไม่เหมาะสมต่อชว่งเวลา" ดูเพิม่เตมิ “ดาวคะนอง” ชวด ออสการร์อบสุดท้าย” BBC News ไทย, 9 ธนัวาคม 2017, 
 https://www.bbc.com/thai/thailand-42270293. 
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ภาพที ่1 ดาวคะนอง ผลิตซ้ าภาพการปราบปรามนักศึกษาที่ต่อสู้เพื่อเรียกร้องประชาธิปไตยในรูปแบบหนังซ้อนหนัง 

 
 ดาวคะนอง วิพากษ์การเขียนประวัติศาสตร์ของชาติไทยที่อาศัยการตีความของคนหลายรุ่น (ซึ่งในประเด็น
นี้คล้ายกับเรื่องขุนแผนฟ้าฟ้ืน) กระนั้นอโนชาตระหนักดีว่าเธอเองในฐานะผู้ก ากับก็เป็นหนึ่งในคนเหล่านั้นที่
ต้องการมีส่วนร่วมในการบันทึกประวัติศาสตร์ ‘เรารู้สึกว่ากระบวนการการท าหนังกับการบันทึกประวัติศาสตร์มี
บางอย่างคล้ายกัน…ขั้นตอนการท าหนังมีการบันทึกภาพ การตัดต่อ กระบวนการเหล่านี้เหมือนการเขียน text ทาง
ประวัติศาสตร์อย่างหนึ่ง’ ในกระบวนการดังกล่าว ดาวคะนอง อาศัยความก้ ากึ่งระหว่าง “เรื่องจริง” กับการจ าลอง
ภาพเหตุการณ์จริงและการทับซ้อนกันของมิติเวลาในอดีตและปัจจุบัน ท่ามกลางความคลุมเครือนั้นตัวบท
ภาพยนตร์ ประกอบด้วย 3 เส้นเรื่องท่ีตัวละครในแต่ละส่วนเกี่ยวข้องกันแบบหลวม ๆ เส้นเรื่องแรกประกอบด้วยผู้
ก ากับหญิง และนักเขียนอาวุโสที่เคยเป็นอดีตผู้น านักศึกษาที่ต่อต้านรัฐบาลทหารของจอมพลถนอม เส้นเรื่องท่ีสอง
เป็นเรื่องสาวเสิร์ฟในร้านกาแฟบนดอยที่เปลี่ยนงานไปเรื่อย ๆ จนสุดท้ายจบที่การบวชเป็นแม่ชี และสุดท้ายคือ
นักแสดงหญิงชายคู่หนึ่งในฉากที่สลับไปมาระหว่างที่แสดงหน้ากล้องกับชีวิตทั่วไปนอกกองถ่าย เรื่องราวของพวก
เขาถูกน ามาร้อยต่อกันแบบไม่เรียงล าดับเหตุการณ์บนแกนของภาพเหตุการณ์ 6 ตุลาฯ ซึ่งเป็นศูนย์กลางที่ตัวบท
ยึดโยง เส้นเรื่องที่กระจัดกระจายไปทุกทิศทุกทางเป็นตัวแทนของเศษเสี้ยวแห่งความทรงจ าที่ประติดประต่อกัน
แบบไร้ระเบียบสะท้อนถึงความทรงจ าของคนไทยต่อเหตุการณ์นองเลือดเดือนตุลาที่เป็นสิ่งที่ผู้คนรับรู้ และอยู่กับ
มันไปวันๆแต่ไม่ได้ให้ความส าคัญทั้งที่ยังมีผู้รอดชีวิตจากเหตุการณ์ดังกล่าวหลงเหลืออยู่ ที่เห็นชัดเจนคือภาพยนตร์
เรื่องนี้มอบประสบการณ์ความทรงจ ามือสอง หรือหากจะใช้ค าของแลนส์เบิร์กก็คือ ‘ความทรงจ าเทียม’ ให้แก่คนดู 
ตามนิยามของแลนส์เบิร์กความทรงเทียมคือกระบวนการที่บุคคลรับทราบเรื่องราวในอดีตและเกิดความรู้สึกร่วม
เสมือนเป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์นั้นทั้งที่เจ้าตัวไม่ได้อยู่ในเหตุการณ์ดังกล่าวเลย (Alison Landsberg อ้างถึงใน 
Max Silverman, 2013) ด้วยนิยามข้างต้นภาพยนตร์จึงเป็นเครื่องผลิตความทรงจ าเทียมอย่างดี เนื่องจากผู้ชม
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ไม่ได้อยู่ในเหตุการณ์นั้น แต่ก็เกิดความรู้สึกร่วมและโยงเหตุการณ์นั้นเข้ากับประสบการณ์ส่วนตัว อโนชา ผู้ก ากับ
เรื่อง ดาวคะนอง ก็ไม่ได้อยู่ในเหตุการณ์ 6 ตุลาฯ แต่รับรู้เรื่องราวผ่านภาพถ่าย คลิปวิดีโอ หรืองานเขียนในรูปแบบ
ต่าง ๆ และถ่ายทอดความทรงจ าเกี่ยวกับเหตุการณ์นั้นออกมาในรูปแบบของหนังซ้อนหนังที่เฉลยให้คนดูเห็นตั้งแต่
แรกในฉากที่ทีมงานบวงสรวงเปิดกล้อง โดยผู้ก ากับหญิงในเรื่องก็คือตัวเธอเอง ความก่ ากึ้งระหว่างเรื่องแต่งกับ
เรื่องจริง อดีตกับปัจจุบัน ภาพยนตร์และความจ าถูกขับเน้นในฉากท่ีแอน ผู้ก ากับหญิงเห็นภาพหลอนหลังจากที่กิน
เห็ดที่บังเอิญไปเจอในป่า แอนเผชิญหน้ากับตัวเองในอีกมิติหนึ่งเหมือนอดีตปะทะกับปัจจุบัน ในประเด็นนี้ผู้ก ากับ
ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่ามีความตั้งใจที่จะให้คนรุ่นหลังตระหนักถึง “ความมีอยู่” ของเหตุการณ์ส าคัญทางการเมืองของ
ประเทศไทยเมื่อ 50 กว่าปีที่แล้ว ‘ที่มันเกิดขึ้น และจริงๆแล้วมันก็ยังไม่ได้ดับไป’ แต่มากไปกว่านั้น ดาวคะนอง 
ชวนให้คนดูได้ทบทวนโลกแห่งความจริงที่ได้รับรู้มาทั้งหมด แทนที่จะวางตัวเองในฐานะภาพยนตร์ที่เล่าเหตุการณ์
ส าคัญทางประวัติศาสตร์อย่างน่าเชื่อถือ หรือพยายามดึงคนดูเข้าสู่โลกของตัวละคร 4 ภาพยนตร์กลับใช้ความ
คลุมเครือสับสนที่สะท้อนผ่านการน าเสนอภาพตัวแทนของตัวละครหนุ่มสาวกระตุ้นให้คนดูตั้งค าถาม หรือกลับไป
ย้อนดูประวัติศาสตร์ที่ไม่ถูกบันทึก ถือเป็นภาพยนตร์ที่สะท้อนให้เห็นมิติของความเปลี่ยนแปลงเชิงคุณค่าที่ชัดมาก
อีกเรื่องหนึ่ง 
 
5.4 ฮาวทูท้ิง…ทิ้งอย่างไรไม่ให้เหลือเธอ 
ภาพยนตร์เรื่องฮาวทูทิ้ง …ทิ้งอย่างไรไม่ให้เหลือเธอ ของนวพล ธ ารงรัตนฤทธิ์ได้จารึกกระแสความนิยม “น้อยแต่
มาก” ที่สร้างแรงกระเพ่ือมให้แก่สังคมไทยร่วมสมัยโดยเฉพาะอย่างยิ่งในหมู่ชนชั้นกลาง ผู้ปลุกกระแสดังกล่าวคือ
นักเขียนชาวญี่ปุ่น คนโดะ มาริเอะ ผู้แต่งหนังสือ ชีวิตดีขึ้นทุกๆ ด้าน ด้วยการจัดบ้านแค่ครั้งเดียว (2553) หนังสือ
เล่มนี้ถือเป็นคัมภีร์แห่งยุคสมัยของคนรุ่นใหม่ที่หลงใหลสไตล์ “มินิมอล” ฮาวทูทิ้ง ผลิตซ้ าวาทกรรมดังกล่าวใน
ลักษณะที่ย้อนแย้งตั้งแต่ฉากแรกเมื่อกล้องจับภาพหน้าจอโทรศัพท์มือถือของตัวละครชื่อที่จีน (ชุติมณฑน์ จึงเจริญ
สุขยิ่ง) สาวนักเรียนนอกจากสวีเดนที่ต้องการปรับปรุงบ้านของพ่อแม่ให้เป็นออฟฟิศสไตล์มินิมอลที่ก าลังถ่ายรูป
ภาพในหนังสือออกแบบบ้านที่เธอสนใจ จีนไม่ต้องการซื้อหนังสือทั้งเล่มเพราะเธอต้องการภาพเพียงไม่กี่ภาพในนั้น 
และอ้างว่าขัดต่ออุดมการณ์ของลัทธิมินิมอลลิส์ที่บูชาพ้ืนที่ว่างเปล่าและไม่เชิดชูการสะสมวัตถุ การกระท าของจีน
สะท้อนให้เห็นว่าในขณะที่เรามัวหวงแหนพ้ืนที่ทางกายภาพจนยอมก าจัดข้าวของทิ้ง สังคมที่มีความก้าวหน้าทาง
เทคโลยีท าให้เราไม่ตะขิดตะขวงใจที่สร้างขยะดิจิทัลเพ่ิมขึ้นจนต้องมีจัดการกับข้อมูลที่ถาโถมเข้ามาในแต่ละวัน 5 
ท้ายที่สุดจีนก็สะสมขยะดิจิทัลไว้ใน “เมมโมรี่” แต่แน่นอนว่าในโลกดิจิทัลเธอสามารถลบภาพที่ไม่ต้องการออกจาก
เมโมรี่ได้อย่างง่ายดายซึ่งต่างจากในโลกแห่งความเป็นจริง การรีโนเวทบ้านเก่าในฮาวทูทิ้งเป็นจุดเริ่มต้นของการรื้อ

                                                 
4

 อย่างเช่นในเรื่อง 14 ตุลา สงครามประชาชน ที่ออกฉายในปี พ.ศ. 2544 ก ากับโดย บัณฑิต ฤทธิ์ถกล เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตผู้น านักศึกษาในช่วงเหตุการณ์ 14 ตุลา พ.ศ. 2516  

5
 ประเด็นนี้ Ananya (2021) ได้ต้ังข้อสังเกตไว้เช่นเดียวกัน ดูเพิ่มเติม Ananya. “Minimalist Design in the Age of Archive Fever: On Nawapol Thamrongrattanarit’s 

‘Interesting’ Films about Networked Media ”. 2021. M/C Journal, vol. 24, no. 4, Aug. 2021, doi:10.5204/mcj.2794. 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95_%E0%B8%A4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C_14_%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2516
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ฟ้ืนความทรงจ าของจีน สิ่งแรกที่เธอต้องท าคือจัดการกับข้าวของมากมายที่วางอยู่เกลื่อนบ้าน การโยนสิ่งของทิ้งลง
ถุงด าที่ดูเป็นเรื่องง่ายกลับกลายเป็นเรื่องยากเมื่อสิ่งของเหล่านั้นประทับแน่นด้วยเรื่องราวในอดีต ทั้งยังมีสิ่งของที่
ยึดโยงกับความทรงจ าของพ่อ แม่ และพ่ีชายของเธออีกด้วย ความขัดแย้งตั้งแต่ต้นเรื่องระหว่างจีนกับแม่เรื่องการ
จัดการกับของในบ้านสะท้อนวิธีการจัดการกับความทรงจ าที่อยากลืมของคนสองรุ่นที่ต่างกันอย่างสิ้นเชิง จีนอยาก
ขายเปียโนหลังเก่า (ที่ไม่สามารถยัดลงถุงด าได้) ที่สะกิดบาดแผลจากความทรงจ าที่ท าให้หวนคิดถึงพ่อที่ทิ้งพวกเขา
ไป การถูกพ่อทิ้งเป็นการทิ้งที่เกิดขึ้นนอกเฟรมและขณะเดียวกันก็ความทรงจ าที่เป็นจุดก าเนิดของการทิ้งทั้งปวงใน
เรื่อง 
 

 
ภาพที ่2 ฮาวทูทิ้งผลิตซ้ าวาทกรรมของลัทธิมินิมอลลิส์ที่บูชาพื้นทีว่่างเปล่าและไม่เชิดชูการสะสมวัตถุในลักษณะที่ยอ้นแย้งตั้งแต่ฉากเปิดเรื่อง 

 
ฮาวทูทิ้ง แบ่งเป็น 6 องค์ และใช้เทคนิคการเล่าเรื่องตามล าดับขั้นเหมือนหนังสือฮาวทู 
สเตปที่ 1 ตั้งเป้าหมาย หาแรงบันดาลใจ 
สเตปที่ 2 อย่าโหยหาอดีต 
สเตปที่ 3 ตัวละครชื่อ อย่ารู้สึกเยอะ 
สเตปที่ 4 อย่าหวั่นไหว อย่ามีหัวใจ 
สเตปที่ 5 อย่าเพ่ิมของเข้ามา 
สเตปที่ 6 อย่ามองกลับไป 
 
สเตปที่ 2 และสเตปที่ 6 สอดคล้องกับการ “มูฟออน” ตามแบบของคนโดะที่ต้องแลกมาด้วยการทิ้งของ และทิ้ง
อดีตไว้เบื้องหลัง แต่เรื่องราวเริ่มยุ่งยากขึ้นเมื่อมาถึงครึ่งทางเนื่องจากสิ่งของที่จีนหยิบทิ้งท าให้ความทรงจ าในอดีต
ฟ้ืนคืนมาด้วย ท่าทีที่ก่ ากึ่งระหว่างการปฏิเสธและโหยหาอดีตของจีนตอกย้ าภาพของคนรุ่นถัดมาที่รู้สึกอึดอัดต่อ
พ้ืนที่ที่สืบทอดและต้องการจะเปลี่ยนแปลงเพ่ือสร้างพ้ืนที่ของตัวเองครอบทับพ้ืนที่เก่า การแสดงอัตลักษณ์ที่
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ต้องการพ้ืนที่ทั้งในเชิงรูปธรรมและสัญลักษณ์น าไปสู่ความไม่ลงรอยกันระหว่างจีนกับแม่ของเธอผู้มีวิธีจัดการกับ
ความทรงจ าในแบบที่ต่างออกไป แม่แสดงภาพคนรุ่นก่อนที่ยึดติดกับอดีต ผูกติดความทรงจ าไว้กับสิ่งของ และ
สถานที่ อย่างเช่นเปียโน ห้องนั่งเล่น หรือแม้แต่การร้องคาราโอเกะเพลงกุหลาบแดงอยู่เพลงเดียวก็ยิ่งท าให้ผู้ชม
เห็นภาพชัดเจน ในการโต้เถียงระหว่างจีนกับแม่ของเธอ แม่ตัดพ้อว่า “อย่าเห็นแก่ตัวได้ไหม อยากลืมก็ลืมไปคน
เดียวสิ บังคับคนอ่ืนท าไม” ส่วนจีนคิดว่าแม่ของเธอต่างหากที่เป็นคนเห็นแก่ตัว มัวยึดติดกับอดีตจนท าให้เธอไม่ มี
ความสุข ว่าด้วยเรื่องความเห็นแก่ตัวภาพยนตร์เรื่องนี้เสนอมุมมองของคนหนุ่มสาวที่คัดง้างกับชุดคุณค่าเดิม จี น
กลายเป็นคนเห็นแก่ตัวเมื่อความทรงจ าน ามาสู่ความขัดแย้งที่ต้องเลือกระหว่างการท าตามความต้องการของตัวเอง 
กับรักษาสัมพันธภาพระหว่างครอบครัวและคนรอบข้าง รวมถึงมิตรภาพ อีกตัวอย่างหนึ่งคือตัวละครพ่ีเอ็ม (แฟน
เก่าของจีน รับบทโดย ซันนี่ สุวรรณเมธานนท์) ส าหรับเขาความเห็นแก่ตัวคือการท าผิดต่อผู้อื่นแล้วขอโทษ เพราะ
เรากล่าวค าขอโทษเพ่ือให้ตัวเองพ้นจากความรู้สึกผิดที่ติดค้างอยู่ในใจ เป็นการท าเพ่ือตัวเองมากกว่าคนอ่ืน 
นอกจากนี้ยังมีเรื่องความสัมพันธ์ของพ่ีเอ็มกับมี่ (แฟนใหม่ แสดงโดย ษริกา สารทศิลป์ศุภา) ที่สุดท้ายพ่ีเอ็มเลือกที่
จะตัดมี่ออกจากชีวิต สอดคล้องกับวลีของจีนที่ว่า “เลือกไว้แต่สิ่งที่ดีที่สุดก็พอ” คนอ่ืนอาจมองว่าเขาเห็นแก่ตัวแต่
ส าหรับเขาคิดว่าท าเพ่ือชีวิตที่ดี ประเด็นนี้อุสุมา สุขสวัสดิ์ได้ตั้งข้อสังเกตว่าภาพยนตร์ของนวพลมักมีเนื้อหา
เกี่ยวกับคนหนุ่มสาว (ส่วนใหญ่มักเป็นหญิงสาว) ที่มีชะตาชีวิตที่ ‘เหมือนกับคนในสังคมร่วมสมัยที่ยังคงสับสนกับ
ชีวิตที่พยายามดิ้นรนหาพ้ืนที่ที่ลงตัวให้กับตนในโลกปัจจุบัน’ (อุสุมา สุขสวัสดิ์, 2016: 75) การต่อรองเชิงคุณค่า
ด้วยท่าทีที่ก้ ากึ่งและตั้งอยู่บนความไม่ชัดเจนเช่นนี้แสดงผ่านการใช้อุปลักษณ์ของการดัดแปลงของเก่า การสร้าง
พ้ืนที่ใหม่ครอบทับบนพ้ืนที่เก่าแทนที่จะรื้อถอนรากเหง้าเดิมซึ่งไม่ใช่การโหยหาอดีต หรือยอมจ านนต่อชุดคุณค่า
เดิมแต่เป็นการต่อรองและปรับตัวให้เข้ากับอดีตที่ตัวละครมองว่าเป็นความผิดพลาด เป็นบาดแผลและความ
เจ็บปวด แม้ไม่อาจกลับไปแก้ไขมัน  
 
6. สรุป 
งานวิจัยชิ้นนี้มุ่งศึกษาประเด็นเรื่องคุณค่าที่ยอกย้อนที่สะท้อนผ่านการน าเสนอภาพของตัวละครหนุ่มสาวที่ต่อรอง
กับคุณค่าเชิงสังคมในภาพยนตร์คัดสรร จ านวน 4 เรื่อง ได้แก่ ขุนแผนฟ้าฟ้ืน ดาวคะนอง ฮาวทูทิ้ง …ทิ้งอย่างไร
ไม่ให้เหลือเธอ  และOne for the Road วันสุดท้าย..ก่อนบายเธอ โดยกรอบการศึกษาหลักคือทฤษฎีการน าเสนอ
ภาพตัวแทนซึ่งน ามาเชื่อมโยงกับกระบวนทัศน์ความทรงจ า แม้จะมุ่งเน้นที่ตัวละครหนุ่มสาวแต่งานวิจัยชิ้นนี้ไม่ผูก
ติดกับค าอธิบายคุณลักษณะต่าง ๆ ของปัจเจกบุคคลตามที่การศึกษาเรื่องเจนเนอเรชันที่ผ่านมาพยายามก าหนด
นิยาม ถึงกระนั้นผู้วิจัยตระหนักดีว่าส าหรับบางสาขาแนวคิดเจนเนอเรชันก็ยังมีบทบาทส าคัญ และมีความจ าเป็น
ต่อการจ าแนกกลุ่มคน  

จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าภาพยนตร์คัดสรรทั้ง 4 เรื่องใช้ประเด็นเรื่องความทรงจ าเป็นเครื่องมือในการ
ถ่ายทอดความหมาย ดังจะเห็นได้จากการน าเสนอภาพตัวแทนของตัวละครหนุ่มสาวที่ยึดโยงกับความทรงจ า ไม่ว่า
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จะเป็นการสูญเสียความทรงจ าเช่นในเรื่องขุนแผนฟ้าฟ้ืน การลบความทรงจ า เช่น ฮาวทูทิ้ง และ One for the 
Road วันสุดท้าย..ก่อนบายเธอ หรือการพยายามรื้อฟ้ืน หรือผลิตซ้ าความทรงจ าในดาวคะนอง ความก้ ากึ่งที่
ปรากฏในการน าเสนอภาพแทนของตัวละครหนุ่มสาวแสดงให้เห็นถึงปฏิสัมพันธ์เชิงคุณค่าซึ่งเป็นปรากฏการณ์
ส าคัญอย่างหนึ่งในกระบวนการที่ซับซ้อนของการประกอบสร้างอัตลักษณ์ และการแสวงหาคุณค่าในตนเองการ
ปรับตัวให้เข้ากับสภาวการณ์ปัจจุบันที่มีความผันผวน และความเปลี่ยนแปลงทางสังคมหลายรูปแบบกลายเป็น
เงื่อนไขที่น าไปสู่การผละออกจากค่านิยมแบบเก่า สิ่งเหล่านี้ถูกขับเน้นให้เห็นทั้งในเนื้อเรื่อง   แนวคิดหลัก และการ
สร้างตัวละคร รวมไปถึงการใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ท้ายที่สุดแม้ว่าภาพยนตร์จะดึงคนดูกลับเข้าสู่กรอบของความเชื่อ
เรื่องความดีงาม และการตระหนักถึงคุณค่าของสิ่งต่าง ๆ รอบตัว แต่ความคลุมเครือสับสนที่หล่อหลอมตัวตนของ
คนหนุ่มสาวที่ยังต้องรับมือและต่อรองกับคุณค่าเชิงสังคมที่ยอกย้อนแสดงให้เห็นถึงกระแสร่วม ในการทบทวน
ความสัมพันธ์ระหว่างอัตลักษณ์ของปัจเจกกับอัตลักษณ์ร่วมที่ไม่สามารถอธิบายได้ด้วยวิธีคิดแบบขั้วตรงข้ามอีก
ต่อไป   
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